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ним. Тобто, якщо у мене голова перевантажена своїми проектами, то тре-

ба, щоб твій дім тебе не “грузив”. Мені здається, що люди навантажують

свій будинок речами і золотом, тому, що їм нема чим займатися.

Б. Є.: Запитання  про відчуття довкілля київського і паризького. В чому

відмінність?

О. С.: У нас абсолютна, тотальна відсутність смаку в архітектурі. Є кра-

сиві будинки, які збереглися ще з XIX століття, — вони дуже красиві. А все

що будувалось у Радянському Союзі, вісімдсят відсотків — просто жах! Ми

ж думали, що після звільнення від комунізму у людей з'явиться смак. Але, як

подивишся, що люди собі будують… Виходить, що вони від фашизму в го-

лові так і не звільнилися. Вони просто не розуміють, не відчувають тїєї гар-

монії, де в основі практичність і лаконізм. 

Art-M.: Пам'ятаю ремонт у твоїй сталінці на Подолі. Як ти пережив це

“стихійне явище”?

О. С.: Коли починаєш замовляти те, що хочеш, тоді розумієш, що ринку нор-

мального смаку в нашій країні практично немає. Мені треба було вікна

поміняти. Я хотів саме такі вікна, як і були, тількі нові. Виявляється, що це

неможливо. Мені втюхівали пластикові європакети, а я хотів тільки дере-

во. Бився-бився — і знайшов одну фірму, яка дуже дорого таки поставила

мені дерево, але врешті решт своєю фактурою та коліром вони від пласти-

кових майже не відрізнялися. А норамальна ж “сталінка”! Думаю, що її ще німці

будували. І так була згвалтована отими склопакетами. Доречі, думав по-

ставити двері, як і були, товсті — немає таких дверей. Нормальний плінтус

теж не можна знайти. Звичайну дерев'яну підлогу — ні фіга. Тобто є дуже

дороге дерево, але виглядає як ламінат. Я приїзжаю в Швецію, от у них де-

рев'яна підлога — просто клас! А у нас це неможливо, немає ринку.

Б. Є.: Чи не здається, що це якісь паралельні процеси — і в музиці, і в

будівництві, і в політиці?

О. С.: Ясна річ. На сьогоднішній день, якщо ти робиш якусь концептуальну

музику — це економічно не вигідно. Тобто, це не буде продаватися. Нажаль,

чим гірший ти виробляєш творчий продукт, тим більшим є попит. Якщо є

якась сутність в музиці, ти приречений на відсутність конъюнктури, по-

питу і т.п.

Б. Є.: Щось дуже мінорно. 

О. С.: Нам треба, як клопам під шпалерою, сидіти і чекати поки суспільство

дозріє до того, що ми зараз виробляємо в музичному плані. Тобто, по-

тенційно споживач є, але вся ця структура, як то телебачення, радіо, га-

зети це не пропускає. І влада, і мас-медіа в нас набагато нижчої якості, ніж

люди цього потребують. 

Б. Є.: Коли вистрибнемо з цього? Але ж Помаранчевий майдан був з цьо-

го приводу. Яке бачення перспективи?

О. С.: Коли культурний простір тобі не відповідає — ти просто створюєш

свій, що ми зараз і робимо з музикантами та однодумцями, а саме: ство-

рюємо свої заходи, об'єднуємось, спілкуємось. Ми пропонуємо свій фестиваль

“Країна мрій”, свої етно-вечорниці, є навіть музичне видавництво. Це, як в

Радянському Союзі: коли держава не працює, не в змозі нагодувати людей

— утворюється своє, натуральне сільгосподарство.  Так і нам доводиться

вирощувати своє автономне суспільство.

Art-M.:  В чому секрет творчого довголіття?

О. С.: Секрет, насправді, банальний. Я за здоровий спосіб життя. Багато, хто

з моїх колег “зійшов” зі сцени саме з причини непомірного вживання алкого-

лю, чи наркотиків. Я не палю вже багато років. Мені шкода людей, залежних

від своїх звичок, бо вони схожі на безсвідомих тварин.

Art-M.: Захоплюєшся спортом?

О. С.: Я — любитель. Займатися спортом не люблю, але шаную гірські лижі

та плавання.

Art-M.: А якщо одним словом сформулювати життєве кредо?

О. С.: Вперед!

українські ґенії
З Олегом Скрипкою спілкувались Борис ЄРОФАЛОВ і Art-МАША

скрипка — вперед!

Б. Є.: Почнемо з початку…

О. С.: Я закінчив школу в Мурманський області, хотів стати фізиком — і по-

ступив в Московський Фізико-технічний інститут. Але він мені “архітектур-

но” не сподобався. Тому що це були п’яти поверхові гуртожитки-”хрущов-

ки”, ще й з тарганами. Хоча це був  найпрестижніший заклад в СРСР— якось

мені це все не сподобалось, і відразу ж цього року я поїхав до Київа, в КПІ. І

цей ВУЗ справив на мене враження саме своєю архітектурою.

Б. Є.: “Середньовічна ґотика”.

О. С.: Так. Це було розкішно. І я просто був вражений. Тим паче, що  приїхав

я з провінції, з маленького гірського містечка .

Б. Є.: В Мурманську? Гірське містечко?

О. С.: Мурманська область, місто Кіровськ, в Апатітах. Приїхали ми туди з

Таджикістану, де я мешкав в бараках. А в бараках дерев'яні стіни, склова-

та і дуже багато клопів. Отакі там динозаври живуть… І коли я побачив

гуртожиток, в який мене поселили у Києві — я був приголомшений!..Ті будинки

в 80-х роках були тільки побудовані. Чомусь КПІ були багаті, певне тому, що

там навчалося багато іноземних студентів. Старовинний перший  і чет-

вертий корпуси тільки відбудувалися, і там було дуже сучасне обладнання.

Б. Є.: Це гуртожиток на вулиці Металістів, що символічно?

О. С.: Так.  В блоці було по чотири кімнати, дві душових, два туалети і кухня. Підло-

га у нас була паркетна. І ми раз на тиждень натирали цю підлогу мастикою.

Art-M.: Тобто, дбайливо ставились до свого помешкання, хоч і тимчасово-

го, а не як зараз.

Б. Є.: В часи Led Zeppelin ми, тоді 14-15-річні, підвішували металеву бляшан-

ку, стучали і співали: “Єдєт мальчік на машинє, вєсь размазаний па шинє”.

О. С.: В мене це теж в 70-х роках було. Ми тоді у школі грали Queen. А в1984

році, в КПІ у нас була театральна студія, ми займалися самодіяльністю, і

там я створив музичний колектив, який грав популярну рок-музику. Пара-

лельно ми робили музичні номери до вистав.

Б. Є.: Як почався рок в театральній студії?

О. С.: Я шукав команду, з якою міг би плідно працювати, але, якось, не зна-

ходив. І так сталося, що мою виставу побачили Піпа і Юрко Здоренко. У той

час у них був “металевий” якійсь гурт, але він якраз розпався, “метал” їх більше

не цікавив і вони шукали свій стиль. І от ми утворили гурт, до складу яко-

го входив баян, дві балалайки — басова і ритмова, та бухало —  і грали дис-

котечні хіти — ABBA, Led Zeppelin, Smokie, Boney M, італійців. Таким складом

ми і поїхали у 90-му році у Францію, виступали у клубах.

Art-M.: Наскільки закордонні клуби відрізняються від наших?

О. С.: У нас такі рокові клуби так і не з'явились. І, дивлюсь, що вже, мабуть,

і не буде. Пам'ятаю один наш концерт в Парижі. Ми не могли підключити підси-

лювач, бо штекер у нас був радянський, “європа” чомусь називався. Місцеві

звукорежисери таке перший раз в житті бачили. Вони і на гітари наші ди-

вилися, немов вони з іншої планети. От один з них нас питає про диво-ште-

кери: “What is it?”, а я кажу: “Європа”… 

Сміх сміхом —  а у нас проблема, концерт зривається. Паяльника у них,

звісно, нема, щоб можна було власноруч щось придумати. І я попросив у них

швейцарський ножик, відрізав цю “європу”, встромив два сірники і приліпив

жувачкою. Так на тих сірниках весь концерт і відіграли.

Б. Є.: Здається, років п’ять провели у Франції?

О. С.: З 1992 до 97 там жили. Це була втеча від Радянського Союзу, від каге-

бещини, від відрізання волосся на дискотеках. 

Art-M.: А яким було повернення? 

О. С.: От повертаюся я в Київ зимою. По-коліна снігу. Нечищені вулиці. Раз-

руха повна. Холодно. Не палять. Якісь купони по мілліону за один долар. А в

Парижі я жив у центрі. Тоді ж соціалісти були при владі. І захист трудово-

го населення там був колосальний. Це і зараз збереглося. Ти працюєш — і в

тебе мінімальна заробітна платня мусить бути не менше 100 доларів на

день.  Коли  приїзжав в Україну — взагалі був багатій.

Б. Є.: Двадцять баксів тоді була середня зарплатня.

О. С.: А роботи у Парижі було достатньо. Я ще в театрі працював, записував-

ся в альбомах з іншими музикантами. Потім я з театру почав потрошку про-

совуватись в кіно. У мене навіть була  проба з Катрін Деньов, в короткомет-

ражці. Я б собі там, може, кіношну кар'єру зробив. Але потім ми, все ж таки,

вирішили  повернутись. Повернули й старий склад музикантів, бо у Парижі з

нами грали та співали французи. Почали знімати кліпи, записувати альбоми.

Art-M.: Доречі, а ти свій перший “стадіон” пам'ятаєш? Кажуть, коли му-

зика  збирає стадіони — значить в нього все в житті вдалося.

О. С.: У нас взагалі перший концерт був у КІІГА.  Там битком набивається  ти-

сячі дві. Ще у 1988 році ми грали у клубі, який зараз називається “Freedom”,

а колись він був “Hollywood”, а ще раніше —  “Современник”.

Хочу сказати, що ми одразу багато людей збирали. В Москві виступали в

Олімпійському селі в Ізмайлово. А у Франції грали на фестивалі “Весна в Бур-

же”.  В 1992 році ми там виступали на самому роковому фестивалі країни.

Там вже було 10-15 тисяч. В нас не було “важких” років. Ми відразу грали у

великих аудиторіях.  Ми писали музику, люди її чули, і ми були популярними.

Не треба було PR-ом займатися і маркетингом. А сьогодні важко, хоча ми і

популярні.  Коли ти пишеш “в стіл” — це дуже важко. Тобто, ти пишеш аль-

боми, і про це ніхто не знає, бо в тебе немає олігархічних зв'язків з радіо і те-

лебаченням, щоб проштовхувати свою творчість.

Б. Є.: Як будувати траєкторію в шоу-бізнесі, щоб і для себе, і для людей?

О. С.: Дуже важко. Бо відбувається  шовіністичний рух з боку естради. Су-

часна культура, якщо можна назвати культурним сьогоднішнє суспільство,

створена людьми, які мають образ мислення, протилежний моєму. От і все.

Я маю на увазі не тільки рок, а взагалі, і класику, і джаз, і етніку. Тут “анти-

монопольний комітет” не працює.

Art-M.: Скажи, а різні житлові умови, які з часом мінялися, тобі допома-

гають у творчому процесі? Як ти облаштовуєш своє житло?

О. С.: Дім мусить бути комфортним, але комфорт цей повинен бути мінімаль-
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Из туманного Альбиона завезли

футбол в приморские города (“Ру-

мяный шкипер бросил мяч тяже-

лый, / И черни он понравился впол-

не…”, — писал Мандельштам еще

в 1913 г.), как сорняк, амброзию —

страшный аллерген — когда за-

цветает — пустеет все, а заод-

но еще и стадионы — контрабан-

дой, вместе с необандероленным

константинопольским табаком

и прочими колониальными това-

рами, из Древней Греции, где “ла-

вры олимпийские Платон чтил,

будто философские скрижали” (И.

Волгин).

Стадионы рождаются, растут и

умирают. Сначала пустырь, два

портфеля или кирпича. Игра без

времени. Латаный страшный кир-

зовый мяч со шнуровкой. Толпой

туда, толпой сюда. Сбитые ко-

ленки в ссадинах и синяках, обод-

ранные локти и севший от крика

голос. Темнеет. Уже и мяч не ви-

ден. При свете звезд, еще чуть-

чуть. Только какой-то упрямый,

запоздалый бегун наматывает

круги по шлаковой дорожке. Баг-

рицкий, Олеша, Паустовский,

Ильф, Катаев, Гехт, Колычев, Ба-

бель — все побывали здесь, но это

Одесса — “жемчужина у моря”.

Юрий Олеша описывал поле спор-

тинг-клуба: “…Матчи происходи-

ли на импровизированных полях.

Просто широкое плоское поле

(…само поле не было оборудовано

— могло оказаться горбатым, по-

росшим среди травы полевыми

цветами…), ограниченное с длин-

ных сторон скамьями, на кото-

рых сидели зрители, а с широких

— воротами противников, назы-

вавшихся тогда голами. Стоять

в голу!..

Впрочем, и скамьи появились поз-

же, уже как знак оборудованности

и как факт, главным образом

того, что футболом заинтересо-

вались сериозные (так у Олеши.

— А. Б.) люди.

Верно, скамьи появились позже. А

так просто стояли, и ели мороже-

ное, и выходили на несколько ша-

гов в поле, и перелезали через за-

боры… А поле было широкое, не

совсем ровное, с растущими на

нем высокими цветами…

Все это неважно; важно, что

спорт пахнул травой. Будь бла-

гословен горький запах! Будь бла-

гословен, сладкий цвет! 

И матч кончался в сумерки, когда

белая одежда футболистов, ка-

залось, тоже была похожа на цве-

ты, быстро перемещавшиеся в

несказанном цвете сумерек.

У нас это были уже дни весны! Они

пахли горьким запахом именно

травы.

Мы возвращались уже среди су-

мерек. Цветы уже все казались бе-

лыми — и они были очень непо-

движными, эти маленькие крес-

ты, кресты сумерек. Наши ноги в

футбольных бутсах ступали по

ним. Мы просто их не видели. Это

теперь, вдруг оглянувшись, я уви-

дел целый плащ цветов — белый,

упавший в траву рыцарский

плащ.

Футбол — только начинался”.

Он начинался так, как в это же

время спорт, робкие, дерзкие по-

леты аэропланов, автомобиль-

ные гонки, синематограф, вмес-

те с первым трамваем в Одессе…

А вместе с ними прорастали ста-

дионы.

Это таки да, Одесса. Не та, “ко-

торая”. Добрых осемьдесят лет

тому назад Сигизмунд Кржыжа-

новский, листая под одесским

солнцем в тени роскошного ореха

(а лучше бы платана) старинную

книгу, читал у потомка знамени-

того Дерибаса об уже не той

Одессе. “О, доброе старое одес-

ское солнце! Где ты? Куда ты

скрылось? Поднимается и теперь

какое-то бледное светило на на-

по ступенькам гремит, вода расплескалась,  /  Уверенным голосом мигом откликнулось море — / Уже ничего не отложишь на завтра.

Яннис Рицос

стадии стадионов
Алексей БОСЕНКО

шем Востоке, но это уже не то.

Его лучи не жгут, не ослепляют

нас, как прежде”. — “Прежняя

одесская пыль была не такая, как

ныне; она была благоуханной, как

пыль цветов. Море, степи, ака-

ции отдавали ей свои остатки и

были причиной ее своеобразного

приятного аромата. Шла к нам

прежняя пыль от солончаковых

песков Пересыпи, от белого чу-

мацкого шляха в новороссийских

степях. Тонкая, мелкая, чистая,

легко дававшая отпечатки все-

му, что к ней касалось, она пре-

красно заменяла тот золотис-

тый песок, которым в старину

посыпали любовные письма…”

Это все та же Одесса.

А маленькие провинциальные го-

рода живут вокруг огромных пор-

тов и стадионов. Терпкое солн-

це. Запахи полыни неотличимы от

запаха моря, и даже ржавчина

старых якорей дышит “сгонным”

ветром или какой-нибудь “низов-

кой”, как в “Маруполе”. “Свежак

надрывается, прет на рожон

Азовского моря корыто” (Э. Баг-

рицкий). Но здесь нет “Зюйд-Вес-

тов” и “Бризов”, “Грегор Тримун-

танов”. Оно маленькое. И очень

опасное. Меотийское болото, ок-

леветанное греками, бывает

очень грозным. Оно темнеет как

“синенькие”, но еще зеленые.

Мальвы, подсолнухи, бархатцы,

душистый табак. Среди вишен и

абрикос белые хаты, крытые охри-

стой черепицей “марселькой”. Жа-

ра. Булыжные мостовые с троту-

арами из ракушечника. В палисад-

никах гремит Утёсов и Пётр Ле-

щенко и, конечно, “Рио-Рита”. Тень

акаций — как от рыбацкой сети.

Деревянная, с облупившейся крас-

кой, решетчатая ограда стади-

она, сплошь увитая диким вино-

градом. Персидская сирень “в глу-

боком обмороке” (О. Мандельш-

там), “восклицательные знаки

тополей” (В. Шершеневич) шеве-

лятся при полном штиле (стади-

оны еще нежные как скрипки).

Много света и воздуха. Флагшток

с линялым флагом, таким же, как

на рыбацких карбасах и порто-

вых буксирах. Ободранные, с рас-

трескавшейся, облупившейся кра-

ской скамейки: на одной отдыха-

ет какой-нибудь труженик моря

в брезентовых штанах, майке-

безрукавке, обнажающей тату-

ировку, свидетельствующую о бо-

гатом жизненном опыте и безус-

ловной принадлежности к морю.

Лицо прикрыто наполеоновской

треуголкой, сварганенной из про-

читанной газеты “Моряк”, “Ма-

як” или, моветон, “Труд”.

Куры на солнцепеке. Шастают об-

лезлые коты, подстерегающие ра-

ди спортивного интереса осоло-

велых, ленивых голубей, уставших

жрать зерно в порту и что-то

усиленно ищущих в дикой вездесу-

щей траве, пробивающейся

сквозь любую трещину, но предпо-

читающей стадионы со стран-

ным названием “шпарыш”. Газо-

нов нет и в проекте. К покосив-

шимся воротам привязана коза.

На вратарском, вытоптанном,

выбитом пятачке самозабвенно

купаются в пыли горобцы. На об-

рывах бессмертные, воспетые Ку-

инджи будяки и чертополох. Про-

пыленная крапива. Грандиозные

лопухи. “Петрів батіг” пронзи-

тельной синевы. Где-то внизу гро-

хочет порт и перекликаются па-

роходы и краны в сухой жаре, про-

питанной будто разогретые

шпалы мазутом.

Над молом взлетают длинные

удилища — ловят сулу на тюльку.

На самодуры, лески, привязанные

к пальцу бычков-кочегаров, кото-

рых почему-то называют бердян-

скими, огромных и черных. И в ма-

реве дрожат размытые очерта-

ния далеких берегов, и море — как

счастье. Степь, изрезанная бал-

ками, воспетая Чеховым, тянет-

ся от Таганрога до Арабатской

стрелки, и дальше на Херсон и

Одессу, раскачивается на голо-

сах невидимых, зависших на

страшной высоте “жайворонков”.

И вдруг сонная одурь кончается.

Сегодня игра. Наши принимают.

Какие названия: “Угольэкспорт”,

“Мукомоль”, “Водник”, “Азов-

сталь”, “Азовмаш” — да мало ли.

Может быть, и команда с како-

го-нибудь “турка” — не в этом

суть. Срочно коза и другая жив-

ность изгоняется со стадиона.

Рихтуются покосившиеся воро-

та, известью немного кривовато

посыпается разметка, едва ви-

димая в разросшейся траве. Выве-

шиваются флаги расцвечивания,

сообщающие что-то бодрое и не-

преложное. Вроде: “Настроение

бодрое. Идем ко дну”. Потихоньку

стягиваются, одетые как на пра-

здник (а это и есть праздник) за-

горелые веселые люди. На дере-

вянном помосте самодеятельный

оркестр из клуба моряков, отча-

янно фальшивя, играет марши и

вальсы, а пацаны, серьезно, сдер-

живаясь от счастья, держат пе-

ред музыкантами потрепанные

ноты. Их менее удачливые сопле-

менники, гроздьями свешиваются

с забора и деревьев. Нет, вход сво-

бодный, но так интереснее. И во-

обще — на вырост подавать

единственный мяч, далеко улета-

ющий за линию ворот. 

Любого из мальчишек спроси, он

назовет имена всех форвардов и

местных знаменитостей. Ника-

ких профессионалов, договорных

игр или “за деньги”. Реклама? Есть,

что-то вроде знаменитого: “Если

хочешь сил моральных и физичес-

ких сберечь / Пейте соков нату-

ральных, укрепляет грудь и плеч”. 

И вот, в предвкушении матча ме-

стный знаток дядя Кеша веща-

ет с видом видавшего виды де-

душки футбола, еще не видя иг-

ры: “Эх, игрочки! В наше время раз-

ве так играли? Сопливые вы еще со

мной спорить! Я мячом ворота

сворачивал к чертям собачьим.

Мы на тренировке мачты трам-

вайные с корнем рвали, пропади я

пропадом! Дубы гнули, заборы ва-

лили, рельсы узлом вязали, из

стенки кирпичи высаживали! А

это разве игра? Я вот раз, помню

навесил сходу… Гольмана к чер-

тям сшиб, сетку насквозь, окно

вдребезги, собаку насмерть…”

Зной звенит в простынях, развешанных на веревке, / Песок и обломки ракушек в детских сандальях, / Ведро
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Владимир ЛЕБЕДЕВ. Чемпионы, 1927

Александр ДЕЙНЕКА. Эстафета, 1947
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В Олимпии, на благородных ныне, правилами прописанных Олимпийских иг-

рах, жара и давка стояли такие, что один хозяин, по “пестрому” известию

Элиана, грозил набедокурившему рабу: “Вот пошлю тебя не жернова воро-

чать, а в Олимпию — на игры глядеть”. На римские игрища посмотреть ра-

бов не пускали: смотрели на их удачу и страдания. Народ, требовавший,

как известно, panem et circenses, сначала обеспечивался бесплатной раз-

дачей хлеба, а затем и зрелищами. Лозунги, девизы и призывы просто так

не возникают, а, раз возникнув, живут долго. Каждый новый лозунг — след-

ствие государственного устроения, закрепления мотива, который “отвле-

кает” власти предержащие от непосредственной работы державного

обустройства и позволяет передохнуть, бросив кость крикливой толпе.

КОНСУЛЬСКИЙ КЛУБ

Как ни странно, именно спортивная деятельность, сформулированная как

таковая только в XIX веке, в продухе столетий закрепившаяся традицией

метания дисков, копий, кулачными боями и т. п., позднее — плаваньем, а рав-

но всем, что входит ныне в программу Олимпиад, — эта традиция оказа-

лась центральной в проектировании государственного обустройства.

В Греции во время атлетических состязаний объявлялась экехерия, священ-

ное перемирие, по договоренности прекращавшее войны (точный перевод

понятия “аскетизм” — “тренировочное упражнение”, и монахи просто по-

заимствовали его из лексикона эллинских атлетов).

В Риме зрелище, близкое спортивному, — гладиаторские бои, где каждый

должен был выжить ценой вышколенности тела и благодаря Божьей уда-

че, — прекращало голодные смуты.

В Ромейской империи, вобравшей наряду с греческим языком римские уло-

жения, именно состязания поначалу сделались мотивом, создавшим в хри-

стианском государстве подобие разнонаправленности языческих прист-

растий. 

Однажды испанский мыслитель Хосе Ортега-и-Гассет в статье “El Origеn

Deportivo del Estado” (1924)  первым на ярком свету новоевропейской куль-

туро-истории предложил рассматривать агон (битву как со-ревнование,

состязание) как первичную и созидающую, наиболее возвышенную, серьез-

ную, важную, а трудовую деятельность — как от нее происходящую, как

ее осадок, отстой. Ортега трудился после Шпенглера, и потому, быть мо-

жет, Шпенглеров “Закат Европы” при всей своей учительски-школьной ори-

гинальности не вместил деятельностный аспект спортивного происхож-

дения государства. “Происходит так, — считал Ортега-и-Гассет, — что

первый воздвигнутый человеком дом был не помещением для еще не суще-

ствующего семейства, а молодежным казино. Там готовятся экспедиции,

исполняются ритуалы. Там поют, пьют и предаются безудержному совме-

стному разгулу. Иными словами…, “клуб” старше домашнего очага, как

казино старше дома” [12, с. 47]. Именно такой юношеский клуб, куда под

страхом смерти запрещалось входить зрелым мужчинам, женщинам и де-

тям, создал авторитарную организацию, спортивную и аскетическую

дисциплину, закон и культурное общество. “Все это… — историческая

иррациональная причина государства”. Происхождение названия “консул”

неизвестно, но Т. Моммзен предложил установить взаимосвязь этой лек-

семы с exul, с insula, с praesul: cosules означает “те, кто танцует вместе”.

Помещение, где “танцевали”, называлось курией, отсюда curia-coviria — со-

мужество. Ортега, идя следом за столь хитроумным соображением Момм-

зенового ума, предлагает видеть в полузабытом понятии корпорации са-

лиев (от salire — прыгать, плясать) пережиток примитивных юношеских

“клубов”, учредителей римской государственности. Однако, на мой взгляд,

если архаическими “юношескими клубами” иррациональная причина госу-

дарства может быть исчерпана, то рациональная причина — не может:

состязание как зрелище в ромейский период истории приобретает главен-

ствующее значение, и в большей мере становится основой державного

устройства.

ЗРЕЛИЩА: НАЛОГ НА ВЛАСТЬ ИМУЩИХ

Понятно, что обязательство правительства давать населению городов

всенародные увеселения, так называемые игры, ludi, было особенностью рим-

ской и ромейской общественной жизни: имея древний корень, игры отвле-

кали от политических размышлений.

Положив основание Риму и соорудив стены вокруг Палатина, Ромул первым

устроил конские ристания в день праздника бога Конса, и пригласил на это

зрелище соседей сабин. Когда внимание было сосредоточено на состяза-

нии, Ромул и его бездомные товарищи похитили сабинянок, и тем обеспе-

чили существование Рима.

Игры совершались в честь бога, и были одним из культов, что в совокуп-

ности составляло державную религию римской общины. Праздник Consualia

(21 августа и 15 декабря), праздник Equirria (27 февраля и 13 марта) и пра-

здник Ludi Romani, Римские игры (15 сентября) понуждали государство

пять раз в год тратиться на увеселения. С течением времени игр стало

больше: Плебейские (с 220 г.), Аполлинарские (с 212 г.), Мегалезские (с 204 г.),

Цериальские (с 202 г.), Флоральские (с 173 г.) и проч. Когда игры размножи-

лись, их организацию распределили между магистратами: городским пре-

тором, курульным и плебейским эдилами. Деньги из казны, конечно, отпу-

скались (до времени II Пунической войны по 200 тыс. сестерций, то есть око-

ло $12500: не слишком щедро), но вся финансовая тяжесть ложилась на ма-

гистратов, которые, стремясь снискать расположение плебса и обеспе-

чить дальнейший ход карьеры, щедро надбавляли из своих запасов. Посте-

пенно игры стали нелегкой финансовой повинностью лиц сенаторского

из византийского блокнота: спортивно-зрелищное
оформление государстваАндрей ПУЧКОВ

Дней бык пег.

Медленна лет арба.

Наш бог бег.

Сердце наш барабан.

Владимир Маяковский

“Наш марш”, 1917

(Лев Кассиль). В газетах глубоко-

мысленные дискуссии на тему:

“Должен ли судья бегать или сто-

ять”. Играют в рубашках со шну-

ровкой. Футболки еще не изобре-

тены. Аплодируют не только сво-

им, но и чужим за красивый гол.

Это коррида, хабанера, картина

Айвазовского, — чтоб вы так жи-

ли. Никаких объятий и поцелуев

на поле. Все сдержано и строго,

по-мужски, с чувством собствен-

ного достоинства. Эти дейнеков-

ские лица неповторимы. Атлан-

тида. Земля, не нанесенная на

карты и лоции. 

Ветер с моря. Вечереет. Пыльных

кузнечиков и саранчуков сменя-

ют бессмертные цикады. Воздух

расчерчен летучей мышью. Запах

растоптанной травы и матти-

олы. Еще не потоплен “Товарищ”

на траверсе порта, и все еще жи-

вы. Постоянное предчувствие вы-

соты. И уже зажегся маяк.

Потом будут другие стадионы.

Они будут конструироваться как

оборонительные укрепления. Все

более сложными и технически

дерзкими станут они, ведь не

только футбол, но и все виды

спорта начнут искать себе кры-

шу. Потом появятся вратари ре-

спублики, Львы Яшины и тигры Хо-

мичи, великие дикторы, застав-

лявшие замирать полстраны у

наушников радиоточек. Поэзия

поселится на стадионах. Стоты-

сячные будут ломиться от жела-

ющих попасть на вечера поэзии;

лишний билетик — выпрашивать

за несколько кварталов от Луж-

ников. Стадионы почувствуют

себя родственниками театров

Таганки, Вахтангова, МХАТа и

прочих, где всю ночь, а то и боль-

ше, стоят за билетиком. А после

слава стадионов закатится.

Прежде стадионы — эпоха, как

паровозы Платонова, а ныне —

банальный быт, будто заплеван-

ная электричка. 

Об этом упоминать неприлично.

На профессиональный спорт, от-

дающий проституцией, стыдно

смотреть. Плати им хоть милли-

оны долларов — дух спорта поки-

нул стадионы, превратив их в

арены, которые очень удобно ис-

пользовать для показательных

расстрелов и как концлагеря. От

Гитлера в Германии и до Пиноче-

та в Чили, от “Триумфа Воли” бе-

шеной Ленни Риффеншталь и “Си-

лы через радость” до Китая ста-

дионы превратились в средство

тупой пропаганды насилия. На-

зойливый, как бормашина, рек-

ламный слоган “здорового”, сиречь

американского образа жизни, с

одной стороны, и сплошная ком-

мерция и война технологий, — с

той же. Спорт, как собачьи бега,

— разницы никакой. Делайте

ставки. Смешно и грустно, когда

команда какого-нибудь вшивого

“Вторчермета” состоит сплошь

из легионеров, в порядке полит-

корректности называемых “аф-

роамериканцами”. И диктор в оче-

редной раз вещает: “Нашим хлоп-

цям знов не пощастило, бо ми не

звикли грати на гарних полях, і

суддя, така курва, знов прискіпли-

во дрючить наших хлопців за те,

що вони українці, бо увага усього

світу прикута до нашої

батьківщини, яка юбер алес… і

президент — гарант цього спор-

тивного розквіту”. И платят мил-

лионы, и строят суперстадионы

впрок, авось пригодятся в нищей,

еле дышащей стране. 

Не в патриархальной, буколичес-

кой и сентиментальной носталь-

гии дело. Не идиллические мечты.

Образы прошлого сметены, как

сухие листья акаций, “мусорным

ветром” (А. Платонов) выхоло-

щенной истории. На смену прихо-

дит нечто животное и зоологиче-

ское. Болельщики, мечтающие “об

выпить, и закусить, об дать ко-

му-нибудь по морде”. Взбесивше-

еся стадо фанатов. Бессмыслен-

ное тупое вращение современно-

го спорта в борьбе за рынки сбы-

та. Так ли уж важно суетливое

шевеление спортивной индуст-

рии, обретающей единственный

смысл в торговле, где все превра-

щены в аксессуары. У Жан-Люка

Годара поколение шестидесятых

названо “детьми кока-колы и Кар-

ла Маркса”, нынешние — дети пи-

ва, марихуаны, макдональдов,

“найков” и “адидасов”, и прочей сур-

рогатной ерунды. Спорт в попсо-

вом раже стал выражением об-

щественной психопатологии, об-

ретающей статус религии, а по

сути новой фашистской идеоло-

гии. “Радикальное извращение”

(Жак Бодрийяр), ставшее дейст-

вительностью.

Рудиментарная тоска по челове-

ческим чувствам, которых в со-

временном спорте не только нет,

но и быть не может, заставляет

отказываться от участия в ис-

тощении человеческих сущност-

ных сил. Но этим остаточным

чувствам надо верить. “Им надо

верить, осенним мыслям. Скепти-

цизм оставим для тех, кто уже

мертв от собственной трезвос-

ти” (К. Паустовский). Прошлое на-

до любить безнадежно. 

Стадионы превращаются в уни-

тазы с принудительным сливом

избыточной агрессии толпы, мас-

сы унифицированных индивидуу-

мов. Комфортно и цивилизовано.

Они продуты не морским ветром,

а искусственным, — унитазы,

продутые (дань веку скорости) в

аэродинамической трубе. Стади-

оны с подогревом. Никого не ин-

тересует происходящее на поле

— важно побыть как все, на-

жраться пива, убить время, вы-

блеваться в крике. Стадионы —

клапаны, стравливающие избы-

точное давление нынешнего на-

растающего маразма. Попытка

заглушить внешними, наносными

ощущениями тотальную массо-

вую шизофрению существования.

Зрелищ! Есть что-то мусорное,

утилитарное в современной ар-

хитектуре спортивных сооруже-

ний. Гигантизм, которым пыта-

ются загатить пустоту. Загнан-

ные в ловушку пространства, пре-

вращенные в протезы, утилиза-

торы времени.

Ах, да! Были еще стадионы в Древ-

ней Греции.

140 А+С 1 ’2007
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звания, последовательно занимавших курульские кресла; расходы на игры

вводили их в жестокие долги, которые затем покрывались налогами и на-

живой от управления провинциями. Гай Юлий Цезарь во время своей пре-

туры довел роскошь римских игр до того, что клетки для диких зверей де-

лались из серебра, а его миллионные долги покрыло краткое управление Ис-

панией в звании пропретора.

Римский плебс считал игры своим неотъемлемым правом, своеобразным “на-

логом на власть”: при Марке Аврелии в календаре было 135 дней, в которые

положены игры. Нередко поводом для появления новых зрелищ были триум-

фы римского оружия (например, Парфянские игры, ludi Parthici). В середине

IV в. число дней игр в году достигает 176, причем 18 из общего числа уст-

раивались в честь тезоименитства императоров, 5 — в честь побед над

персами, 7 — над сарматами, 6 — над готами и проч. Театральные зрели-

ща давались 150 раз, конские ристания 64 раза, гладиаторские бои 10 раз.

Собственно, современное состояние спортивного дела как элемента госу-

дарственного устройства имеет возраст в двадцать столетий: плебс

под рукой, карьера — впереди. 

Самыми древними зрелищами были конские ристания, затем появились

всякие скоморохи, акробаты, плясуны, ученые звери (медведь), позднее —

театральные представления как в виде римской ателланы с типами в ма-

сках, так и переделки греческих трагедий и комедий. В императорское

время вошли в обычай гладиаторские бои и бои людей со зверьем, venationes.

Конские ристания привели к развитию сети конезаводства как специаль-

ной профессии. Ценились испанские и африканские породы лошадей, затем

— малоазийские (из Каппадокии). Компании владельцев всего необходимо-

го для устройства ристаний (конюшни, конюхи, экипажи, сбруи и т. д.), на-

зывались factiones; профессиональные возницы стоили дорого. Гладиатор-

ские казармы стали частью императорского хозяйства, а привычка достой-

но умирать на глазах у публики — искусством. Поставкой гладиаторов для

игр занимались специальные предприниматели, lanistae, и от времени Мар-

ка Аврелия сохранился занятный документ: такса гладиаторов разных

“сортов” для всей империи. 

Так, простенький римский праздник ристаний породил сложный полити-

ческий институт, витиевато устроенный, дорого стоящий и предпола-

гавший большие траты представителей власти. Цирковые сцены, диптих из слоновой кости, середина V в.

ПАРТИЙНЫЕ КОЗНИ: ГОЛУБЫЕ И ЗЕЛЁНЫЕ

Христианская Ромейская империя подхватила множество римских уложе-

ний, правда, отобрав из зрелищ — понятное дело — только бескровные со-

стязания. “Вспомни Константинополь в Афинах, — предлагал М. Павич, —

это будет один Константинополь, вспомни его в Риме, и это будет сов-

сем другой Константинополь”.

Отличия в положении и развитии ранневизантийского общества и горо-

да от западно-римского и восточного нашли выражение в роли, которую

играли в его политической жизни в V–VI вв. партии (димы) цирка, специфи-

чески ромейский феномен.

Партии цирка IV–VII вв. были связаны, с одной стороны, с античной полисной

традицией народных собраний, а с другой, с обязанностью курий (“госгорад-

министраций”) к этому мнению прислушиваться. 

Из четырех цирково-спортивных группировок (фракций) — левки (белые),

русии (красные), прасины (зеленые) и венеты (голубые), которые различа-

лись по цвету одежд возниц конных квадриг, участвовавших в ристаниях

на ипподроме [15; 16], — реальное значение приобрели две: прасины и вене-

ты. Довольно быстро белые подчинились голубым, красные — зеленым. Та-

кое разделение — не изобретение Византии: о существовании партий

цирка пишет Плиний Старший за 70 лет до Р. Хр. Первоначально партий

было две: белая (albata) и красная (russata). От времен Калигулы есть упо-

минание о партии зеленых (prasini), а от императора Вителлия — голубых

(veneti). По одной теории они были связаны с временами года: прасины —

весна, венеты — зима, красные — знойная пора, белые — снежная пора; по

другой — со стихиями: земля, вода, огонь и воздух. 

Императору и сенату было удобно раскалывать зрителей по партийно-

му признаку на две враждебные группировки, затем в ход шли старые при-

емы: религиозная рознь (православные и монофиситы) и межплеменная

(греки и евреи). Как и впоследствии (мы помним “оранжевую революцию”),

эти движения, имевшие спортивную основу, были то ли стихийными, то

ли преднамеренно организованными. Это были не просто сохранившиеся

пережитки античной демократии, но оригинальное позднеантично-ви-

зантийское явление.

Венеты были более аристократичны, прасины — более демократичны. Во-

круг прасинов группировалось землевладельческая часть “болельщиков”, воз-

главлявшаяся сановной знатью; партия венетов в основном отражала ин-

тересы торгово-ремесленной, ростовщической части, и в силу значитель-

ного “туземного” происхождения в восточных провинциях была больше свя-

зана с местной аграрной средой. В партии прасинов влиянием пользова-

лись богатые купцы, навклеры, владельцы ремесленных мастерских [3; 8; 9].

Венеты возглавлялись преимущественно сенатской аристократией и вла-

дельцами пригородных имений (проастриев). Впрочем, известно, что ре-

месленные корпорации вносили взносы в кассы как венетов, так и праси-

нов. Придворные евнухи, как правило, были на стороне прасинов. Рядовые

члены партии (димоты) были, как и положено, простолюдинами. Если “вер-

хи” иногда расходились, то “низы” объединялись: против притеснений и

обычного фискального гнета.

Рост городов, населения и увеличение числа “болельщиков” на ипподроме

обусловили возрастание роли двух партий. Партии Константинополя —

дима прасинов и дима венетов — это весь ромейский народ, обеспокоен-

ный положением в государстве. Борьба партий к концу V в. сделалась в

Константинополе постоянной, димы обзавелись активистами (“дураки

обожают собираться в стаю. / Впереди их главный во всей красе”, — под-

черкивал Булат Окуджава), группами “давления” на сенат и волеизъявле-

ние императора.

В отдельных ромейских городах между прасинами и венетами складыва-

лись даже коалиционные отношения для достижения конкретных целей. Им-

ператор и сенат вынуждены были признать за димами права предъяв-

лять во время зрелищ в цирке требования к императору и его чиновникам,

одобрять или критиковать их политику, участвовать в официальных це-

ремониях (выходах императора) и носить оружие. Димы привлекались к

обороне столицы, по ним же составлялись и отряды городской милиции.

К V в. борьба димов приобретает и клерикальную расцветку: дима голубых

остается на позициях ортодоксального православия, дима зеленых начи-

нает все больше отдавать предпочтение монофиситству (мол, Христос

хотя и рожден из двух природ, пребывает в одной, человеческой). 

ИППОДРОМ КАК ГРАДООБРАЗУЮЩИЙ ФАКТОР

Местом деятельности партий были ипподромы и стадионы. Большой им-

ператорский дворец в Константинополе был соединен внутренними кори-

Большой императорский дворец и ипподром в Константинополе в середине V в., реконструкция 

Император на константинопольском ипподроме. База обелиска Феодосия, около 396 г.



дорами и крытыми галереями с ипподромом, сооружение которого нача-

лось еще в правление Септимия Севера (II в.), а закончено при Константи-

не Великом.

Ипподром, имевший 370 м в длину и 180 м в ширину, был возведен по образцу

римского Circus Maximus: трибуны в 40 рядов вмещали 40 тысяч зрителей. На

самом верху амфитеатра располагалась галерея, украшенная скульптурой,

отсюда же раскрывалась величественная панорама новой столицы. Арена бы-

ла отделена от зрителей рвом. В центре арены — узкая терраса, украшен-

ная обелисками и статуями, в частности, статуей Геракла работы Лисип-

па, привезенная из Аттики, дельфийский треножник Аполлона, статуя Зев-

са из Олимпии и прочие раритеты, позднее пропавшие. Императорская три-

буна, кафисма, поддерживалась 24 колоннами, над ней возвышалась башня,

увенчанная четырьмя бронзовыми конями работы Лисиппа: некогда Коринф

вынужден был уступить эту скульптуру Риму, из Рима ее привезли в Констан-

тинополь, а ныне кони украшают второй ярус собора Св. Марка в Венеции.

Первые состязания состоялись в день торжественного освящения новой

столицы — natalicium Novae Romae — 11 мая 330 года. Упоминания о пред-

ставлениях на ипподромах в провинциальных центрах тоже мелькают в

источниках.

СКАЧКИ И ПРОЧИЙ ЦИРК

Соревнования в искусстве управления лошадьми, конные ристания, проис-

ходили так. Каждой из легких колесниц, мчавшихся по боковым дорожкам

ипподрома и запряженных несколькими лошадьми, правил один возница.

Представление подготавливалось и развертывалось на ипподроме по

строгим правилам. Вход был свободным. Горожане занимали места с ут-

ра. Каждый болел за ту или иную партию. Ристания начинались по коман-

де императора, приходившего из дворца в свою ложу. Возницы одевались в

цвета своих партий, бег колесниц сопровождался зрительским ревом: зрите-

ли подбадривали своего возницу, освистывали и поносили чужого. Победи-

тель награждался аплодисментами, император вручал ему литру золота [10]. 

Духовенство осуждало игрища как недостойные христиан забавы, но о

прямых выступлениях священнослужителей против состязаний на иппо-

дроме даже в IX–XII вв. неизвестно (на ристания приходили монахи, затем

каявшиеся в этом бесовском наущении).

Константинопольский ипподром в XIX веке [офорт: Гаспаре ФОССАТИ, 1852]Всадники на ипподроме. Манускрипт “Хроника Иоанна Скилицы”, XIII в., Национальная библиотека в Мадриде

После бега колесниц начинались выступления акробатов, борцов, фигляров,

фокусников, дрессировщиков. К концу представления близ ипподрома тол-

пились шуты, мимы, музыканты, певцы и гетеры, участвовавшие или не уча-

ствовавшие в играх и нередко расходившиеся группами по домам знати для

увеселения хозяев на ночных симпосиях. В Эрмитаже сохранился диптих из

слоновой кости, на котором представлен константинопольский консул Аре-

обинд в момент, когда он по указанию кесаря дает знак к началу риста-

ний. На поле ипподрома следующий сюжет: игры в полном разгаре, один гим-

наст перепрыгивает через палку, другой упражняется на турнике. Кару-

сель с двумя корзинами, в которых сидят люди, крутит дрессированный

мишка. Актер, патетически жестикулируя, декламирует нечто стихо-

творное. Сохранился также диптих середины V в. с изображением людской

битвы со львами [11]. В этих произведениях можно видеть жанровую связь

с изображением святых на повествовательной житийной иконе.

ДЕРЖАВА И ЦИРК НЕРАСТОРЖИМЫ

Суровый воин Никифор II Фока (последняя треть Х в.), вызвавший недоволь-

ство горожан ценовой политикой, решил поразить видом рукопашного

боя, забыв предупредить, что это лишь зрелище. Когда воины, разделив-

шись на два отряда и обнажив мечи, начали “сражение”, трибуны охвати-

ла паника. Люди бросились с ипподрома к выходам, насмерть давя упавших.

Может, кто-то из них вспомнил истории о страшном подавлении импера-

тором Юстинианом Великим восстания “Ника” в 532 году [16]. На шестой

день народных волнений Юстиниан приказал гениальному полководцу Ве-

лисарию загнать бунтовщиков на ипподром и, заперев там, перебить. Бы-

ло аккуратно умерщвлено 35 тысяч человек (ипподром, как мы помним,

вмещал 40 тысяч), мятеж подавлен, а Юстиниан правил, как в сказке, еще

тридцать лет и три года.

В Ромейской империи ипподром играл ту же роль, что в империи Римской

цирк. Кроме того, что он старомодно давал народу возможность наблю-

дать чудеса ловкости в исполнении умельцев-наездников, также позволял

лицезреть императора. Власть и народ оказывались лицом к лицу. Иппо-

дром был средоточием всей политической жизни государства: провозгла-

шение и свержение императора, покаяние его противников и празднова-

ние победы над врагом, театральные и спортивные зрелища — все вмещал

в себя этот грандиозный форум, создававший, рихтовавший, низвергав-

ший и провозглашавший власть властью.

Император и патриарх (государство и церковь) были столпами, на кото-

рых держалась империя. Решения же Вселенских соборов обретали силу за-

кона наряду со светскими указами кесаря. Ну, а ипподром был трибуной,

на которой закреплялось или разбалтывалось направление государствен-

ной политики. Славословие императора как наместника Бога на земле не

спасало его от народного гнева: гнев выражался на ипподроме, царская

кафисма которого могла быть и троном, и саваном. Часто ромейские ке-

сари шли на ипподром с опаской: как в последний военный поход.

Так цирк и зрелище на протяжении нескольких веков сохраняли христиан-

ское государство, делая его организацию динамичной, противоречивой, и

потому интересной. Сакрализация власти на ипподроме осуществлялась

в конском поту и гуще человеческих эмоций.
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круг цирка и вокруг цирка
Мирон ПЕТРОВСКИЙ

В своем развитии, в своих поис-

ках театр ищет выход к наиболее

древним ритуальным формам с

целью их актуализации и созда-

ния на этой основе новых теат-

ральных эффектов. В этом смыс-

ле происходит некое “круговра-

щение вещества” в культуре, ког-

да старое оказывается чрезвы-

чайно новым, а новое оказывает-

ся чрезвычайно тщательно забы-

тым старым. Но цирку нет необ-

ходимости воскрешать эти са-

мые ритуальные формы, посколь-

ку он от них никогда не уходил.

Такого рода заявление может по-

казаться странным, потому что

тому цирку, который мы знаем,

отроду едва ли двести лет.

Когда цирковые лошади прочер-

тили цирковой круг, магическая

символика круга немедленно нача-

ла притягивать связанные с ним

архаические действия. Вернее,

воскрешать наиболее древние ри-

туальные моменты, связанные с

символикой круга. Если мы пред-

ставим себе человека, стоящего

в центре круга под куполом, не-

трудно будет сообразить, что

мы, в сущности, моделируем чело-

века в мире. В отличие от теат-

ра, где драматургия строится

вокруг социально-психологичес-

ких конфликтов, цирк — принци-

пиально не социален, в известном

смысле — досоциален, и принципи-

ально не психологичен. Потому

что конфликты цирка строятся

на коллизии: человек — сила тяже-

сти (и производное от нее равно-

весие/неравновесие), человек —

сила огня и воды, человек и приро-

да, представленная диким зве-

рем. Я бы добавил к этому еще од-

но: косность собственно челове-

ческой натуры, понятой как при-

родная стихия. В сущности, ра-

ботает человек в цирке именно с

этими вещами.

Нетрудно заметить, что все пе-

речисленное не что иное, как Ге-

раклитовы или другие архаичес-

кие первостихии. На каком же

языке разговаривает человек в

цирке с этими стихиями? Он раз-

говаривает с ними на языке трю-

ка, то есть на том языке, на ко-

тором разговаривал с ними древ-

нейший трикстер. В театре, су-

ществует ли в нем пресловутая

“четвертая стена” или нет, дей-

ство строится таким образом,

что прямые прорывы со сцены в

зал являются скорее исключени-

ем либо специфическим теат-

ральным эффектом. Соотноше-

ние сцены и зрительного зала в

театре абсолютно не предусма-

тривает сравнение актерского

мастерства исполнителей с та-

ковым же зрительским. Между

тем как в цирке их соотношение

строится именно на контрасте

между какими-то возможностя-

ми людей на скамьях и мастеров

на арене.

Этот контраст со временем, ес-

тественным образом, сглажива-

ется — в силу адаптации зрите-

ля к возможностям цирковых ма-

стеров (в силу расширения спор-

тивных возможностей зритель-

ской массы, к примеру). Поэтому

в определенное время наступает

такой момент, когда эта разни-

ца может угрожающей исчезнуть

или стать слишком малой для со-

здания циркового эффекта. Тог-

да в цирке появляется персонаж,

абсолютно типологически род-

ственный трикстеру-медиато-

ру, который одновременно явля-

ется мастером арены (и, следст-

венно, репрезентирует эту сто-

рону действа), демонстрируя, в

то же самое время, зрительский

уровень возможностей как неиз-

меримо более низкий. Для созда-

ния этого эффекта и появляется

фигура клоуна. Сам цирковой язык

— язык трюка — чрезвычайно

близок тому языку, на котором

древнейший трикстер-медиатор

разговаривал с миром и своими

слушателями-зрителями.

Своеобразна и резко отличает-

ся от театральной природа цир-

кового образа, где в качестве ак-

робата выступает акробат, в

качестве канатоходца — кана-

тоходец, в качества льва — лев,

огня — огонь, воды — вода, высо-

ты — высота. Возникает иллю-

зия натуралистичности цирко-

вого действа. На самом деле мы

имеем дело не с натуралистиче-

ским образом, а с образом, в осно-

ве которого лежит так называе-

мый автонимический знак, то

есть знак, где в качестве обозна-

чающего выступает само обозна-

чаемое. То есть, человек пред-

ставлен в значении человека, вы-

сота представлена в значении

высоты, тяжесть — тяжести.

Здесь мы имеем дело со знаками в

их древнейшем виде. Ибо если

представить человеческую куль-

туру как своего рода семиозис,

или, вернее, семиогенез (то есть

непрерывное создание новых зна-

ковых систем и попытку выра-

зить в этих знаковых системах

старое и новое содержание), то

мы рано или поздно, углубляясь в

прошлое, придем к моменту, ког-

да впервые возникала звуковая

речь и, как свидетельствует

большинство исследователей,

речь жестов.

В жестовой речи, по современным

представлениям, поначалу преоб-

ладали знаки указательные. Если

задуматься, что такое указа-

тельный знак, мы поймем, что зна-

чение выражалось не самим этим

знаком, а тем предметом или яв-

лением, на которое указывалось.

То есть, предмет или явление

представали в качестве самих се-

бя. Таким образом, мы с неизбеж-

ностью придем к выводу, что древ-

нейшие знаковые системы были

системами автонимическими.

Взглянув на современную культу-

ру, мы увидим, что автонимиче-

ский знак в большей или меньшей

выразительности присутству-

ет в ней, в особенности в тех зна-

ковых системах, где в качестве

знака фигурирует человек. Но

максимум этого явления дости-

жим только в цирке. Ибо если в

театре артист Остужев испол-

няет роль Отелло, то в цирке ка-

натоходец Волжанский исполня-

ет канатоходца Волжанского.

Силовые жонглеры “Великие Рулетт”, афиша, 1925



Это и есть предельная автони-

мичность знаков в этой системе.

Таким образом, цирк предстает

не как зрелище для солдат, дом-

работниц и городских низов, но

как та часть современной зре-

лищной культуры, которая ка-

ким-то чудом донесла до нас древ-

нейшие знаки и типологию риту-

ала космогонического мифа.

Парадокс ритуальности цирка

заключается в том, что у него

как бы нет непрерывной генети-

ческой связи с архаическим риту-

алом. Можно предположить, что

те бродячие актеры, акробаты,

фокусники, которые забавляли

публику в городах, начиная с ран-

него и кончая поздним средневе-

ковьем и Новым временем, были

бессознательными носителями

жреческих функций утерянного

ритуала. Примечательно, что в

тех местах, где смена мифа пер-

вого порядка мифом второго по-

рядка (подразумеваются совре-

менные мировые религии) происхо-

дила “мирно”, отношение к цирку

было вполне доброжелательным.

А там, где эта смена происходи-

ла напряженно, с определенным

насилием, отношение к цирковым

явлениям было резко отрицатель-

ным (как отношение, например к

скоморохам в средневековой Ру-

си). В Японии и некоторых других

восточных странах смена этих

двух великих периодов в истории

мифа происходила абсолютно спо-

койно. Поэтому отношение к бро-

дячим акробатам, канатоход-

цам, дрессировщикам на протя-

жении всего средневековья было

там достаточно толерантным.

Исторически засвидетельство-

вано, что современная архитек-

тоника цирка возникла в цирке

Астлея (1780-е гг., Лондон), кото-

рый был просто владельцем ко-

нюшни, где джентльмены упраж-

нялись в верховой езде. И в какой-

то момент для развлечения этих

самых джентльменов появилась

фигура неумелого наездника —

растяпы, “телепня”, — который в

противовес их умению демонст-

рировал свое полное неумение. Так

впервые появилась фигура клоуна

(по-английски — селюк, деревен-

щина, мужлан). Затем в этом же

помещении выступали и сами учи-

теля — мастера-наездники, —

демонстрировавшие высший

класс верховой езды и акробати-

ческие номера на лошади. Но для

того чтобы демонстрировать

акробатические номера, должно

быть соблюдено одно пустяковое,

но принципиально важное усло-

вие: лошадь должна была идти

равномерно. Только на равномер-

но идущей лошади можно совер-

шать трюки. Если она идет с ус-

корением или замедлением, трюк

невозможен. А идти равномерно

лошадь может либо по прямой,

либо по кругу.

Я говорю о равномерном движе-

нии как о принципиальном момен-

те. Ведь большинство современ-

ных книг связывает современный

цирк с цирком античным. Между

тем, у них нет ничего общего, кро-

ме названия, что, к тому же, вы-

шло совершенно случайно. Антич-

ный цирк (римский цирк) был со-

здан, в основном, для конских бе-

гов. В нашем понимании он даже не

был цирком. Он имел не круглую, а

эллипсовидную форму, потому

что для конских бегов важно было

достичь наибольшего ускорения.

И трагические моменты случа-

лись именно при поворотах на

другую прямую… Таким образом,

была создана форма этого движе-

ния, близкая к нашей стадионной.

Я говорю о вроде бы внешних ве-

щах, потому что в них в скрытой

форме содержатся принципиаль-

ные обстоятельства формирова-

ния этого явления. С одной сторо-

ны, римский цирк, ориентирован-

ный на конские бега (отсюда его

вытянутая форма), с другой —

акробатические номера на лоша-

ди, которые требовали равномер-

ного движения, и следовательно,

этим был задан круг. Лошадь бы-

ла тем “циркулем”, который про-

чертил его. Поскольку цирк пере-

мещался с места на место, диа-

метр этого круга должен был

быть постоянным: примерно 13,5

метров. Вот эти 13,5 метров —

мировой стандарт циркового

круга. Круга, заметьте, не свя-

занного генетической линией с

древнейшим архаическим риту-

альным пространством. Но он, —

я не знаю, как это объяснить, не

апеллируя к коллективному бес-

сознательному, — как воронка

стал всасывать все древнейшие

формы ритуала, связанные с кру-

гом. Генетически прямой линии

развития нет, а типологически

— она абсолютна. Ничего с этим

я поделать не могу. Это парадокс,

перед которым я испытываю бла-

гоговение.

Помещения, в которых демонст-

рировались цирковые номера, на-

зывались театрами, конными те-

атрами или амфитеатрами. Но

когда к власти пришел Наполеон I,

когда он из генерала Бонапарта

стал императором Наполеоном

(а всякая империя требует разде-

ления зрелищ на “высокие” и “низ-

кие”, плебейские), он запретил им

называться театрами. И тогда,

примерно в 1804 году, одно из па-

рижских заведений решило на-

звать себя цирком. Это была вы-

нужденная мера. Но если это бы-

ло ошибкой, то это была чрезвы-

чайно удачная, гениальная ошиб-

ка. История почти анекдотичес-

кая, а между тем она очень мно-

гое определила. Был задан круг.

Произошла подсознательная

апелляция к наиболее архаичес-

ким формам символики. А эта сим-

волика немедленно начала притя-

гивать к себе связанные с ней ри-

туальные действа. Прочерченный

круг стал немедленно всасывать

в себя всех бродячих акробатов,

канатоходцев, дрессировщиков.

Вот в чем еще чудовищная арха-

ика цирка.

В начале я говорил о “досоциаль-

ности” цирка. Это не всуе бро-

шенные слова. Театральный кон-

фликт социально-психологичен,

это конфликт человека с челове-

ком. Цирк не знает конфликта че-

ловека с человеком. В цирке чело-

веку противостоят не социально-

психологические моменты, вопло-

щенные в другом человеке, а при-

родные первостихии.

Я могу проиллюстрировать это

парадоксальным примером. Как

ни странно, борцы и иллюзионис-

ты пришли в цирк примерно в од-

но и то же время: в 90-е годы XIX

века. И тогдашние люди говорили,

что борцы — это понятно, это

сила, это мышцы. А иллюзионисты

— это эстрадники. Зачем они

цирку? Если бы я тогда знал о цир-

ке то, что я знаю о нем сейчас, я

бы сказал, что борцы уйдут, а ил-

люзионисты останутся. Почему?

Потому что борьба моделирует

противостояние человека чело-

веку, чем цирк принципиально не

занимается. А иллюзионисты де-

монстрируют нам чудо — нечто,

выходящее за пределы наших

представлений о естественных

отношениях со временем и про-

странством, то есть — перво-

стихии. Поэтому они останутся.

И вот — иллюзионисты остались

в цирке до тех пор, составляя под-

час гвоздь цирковой программы,

делая на языке цирковой иллюзии

то же, что делают акробат или

канатоходец: преодолевают при-

родные первостихии. Неважно,

что иллюзионным путем: они их

преодолевают, они творят чудо.

А борцы ушли, потому что цирку

принципиально не свойственно

заниматься проблематикой борь-

бы человека с человеком. В этом

смысле он не асоциален, а именно

досоциален. Он архаичней, чем со-

циальные отношения. Вот в чем

парадокс!

За цирком в современном созна-

нии закрепилось представление

как о зрелище второсортном,

низком. Цирк нередко рассмат-

ривают как младшего брата “вы-

сокого” театра. Если рассматри-

вать историю культуры как ис-

торию семиогенеза, как я пред-

лагаю, получится, что цирк на-

много старше театра. В связи с

этим мне на память пришли

строчки Пастернака: “Но ста-

рость — это Рим, который / Вза-

мен турусов и колес / Не читки

требует с актера, / А полной ги-

бели всерьез”. Здесь скрыто при-

сутствует противопоставление

римского цирка и античного те-

атра. “Читка” — это театр, “пол-

ная гибель всерьез” — это цирк.

Фигура клоуна отлична от всех

мастеров сцены. Клоун сущест-

вует в двух ипостасях: с одной

стороны, как мастер арены, час-

то умеющий гораздо больше лю-

бого из исполнителей, а с другой,

— как фигура самого неумелого

из самых неумелых зрителей. За-

метьте, что если основные ис-

полнители цирковых номеров тя-

готеют к центру арены, где они

будут видны со всего периметра

цирка, то эксцентрик в полном

смысле слова работает вдали от

центра: возле барьера. Там он вы-

полняет свою коммуникационную

функцию, соединяя и противопо-

ставляя две силы, представлен-

ные в пространстве цирка. Тех-

нологически это имеет смысл за-

полнения пауз между номерами,

функционально же — смысл совер-

шенно иной. Это выход за рамки,

выход “за рампу”. Цирковая рам-

па проницаема в обе стороны на

протяжении всего циркового дей-

ствия. Зритель, выходящий на

арену, чтобы проверить вес гирь

или прокатиться на лошади, то-

же берет на себя функцию клоуна-

коммуникатора.

При понимании различий в приро-

де театра и цирка, при понима-

нии условий перевода с языка од-

ного искусства на язык другого (в

сущности, это та же самая то-

тальная проблема перевода, о ко-

торой как о главной проблеме

культуры писал в свое время Ро-

ман Якобсон), процессы синтеза

между театром и цирком можно

рассматривать как чрезвычайно

позитивные. Полного слияния

быть, естественно, не может, да

и не должно быть. Но на пути по-

пыток подобных синтезов воз-

можны очень значительные от-

крытия. Предсказать их заранее

невозможно, ожидать — следует.

Подготовка текста Елены ОСТРОВЕРХ
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Афиша Московского госцирка, 1930
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дніпропетровськ: архітектура
й архітектори ділової столиці
Днепропетровск. Архитекторы / Н. П. Андрущенко, М. Э. Кавун, Н. А. Лопатюк, С. И. Подолинный, В. С. Старостин; Под общ. ред. Н. Н. Кон-

дель-Перминовой; Редкол.: Б. Л. Ерофалов, Н. Н. Кондель-Перминова, И. Г. Пидорван, А. А. Пучков, Ю. В. Саенко. — Киев: Издательский дом

А+С, 2006. — 296 с.: ил. — ISBN 966-8613-18-X. — Тираж 5000 экз.

В архітектурній діяльності Дні-

пропетровська завжди концен-

трувались значні сили міського

суспільства. Історія міста була

ареною конструктивних вза-

ємодій та культурно-політич-

них російсько-українських вза-

ємовпливів. Тут існувала атмо-

сфера не лише ділового центру,

але і динамічного архітектур-

ного та мистецького життя.

Продовжується ця тенденція і

сьогодні. Ускладнюється та

трансформується суспільно-

політична ситуація в житті

міста, ускладнюються і транс-

формуються завдання в архі-

тектурній діяльності. Усклад-

нюється і завдання для дослід-

ників архітектурно-містобудів-

них процесів в місті, спроба виз-

начити авторитети, напрями

та закономірності розвитку

міста і його архітектури. Ситу-

ація видається хаотичною з ха-

рактеристиками різнобою, мін-

ливості та неузгодженості. То-

му особливо актуальним є вихід

книги “Днепропетровск. Архи-

текторы”, в якій зроблено спро-

бу системного аналізу архітек-

турно-містобудівних змін Дні-

пропетровська, визначення

творчих портретів архітек-

торів та об’єктивної оцінки їх

професійного вкладу в розвиток

ділової столиці України.

Розміщений у книзі матеріал вка-

зує на те, що архітектори

Дніпропетровська завжди мали

власну точку опори, яка дозволя-

ла їм визначати та зберігати

творчі підходи в різних політич-

них та соціально-економічних

умовах. Вони визначили для себе

систему розпізнавання ціннос-

тей, відродження ролі художньо-

естетичних аспектів в сучасній

архітектурі, які й визначають її

соціальну ефективність та ок-

реслюють творчі перспективи.

Саме ознаки корисності, ефек-

тивності, екологічності, безпеч-

ності та естетичності середо-

вища стають базовими для виз-

начення стану речей в архітек-

турі та оцінки якості архітек-

турних об’єктів (проектів).

Цех архітекторів Дніпропет-

ровська — один із найпотужні-

ших у професійному середовищі

архітекторів України. Про це

можна судити з активності

регіональної організації НCАУ.

В книзі робиться спроба де-

тально зрозуміти феномен ар-

хітектури Дніпропетровська,

її творців. Надзвичайно “широ-

ка географія” походження

представників архітектурно-

го цеху, становлення їх філо-

софського світогляду та твор-

чого підходу. Не дивлячись на

це, їх слід кваліфікувати тер-

міном “дніпропетровські архі-

тектори”, зміст якого полягає

у властивій для цього регіону

архітектурній школі, пробле-

матиці та культурі.

Книга складається із двох час-

тин. У першій ідеться про істо-

рію міста, його становлення, роз-

будову та перспективи розвит-

ку. Для мене — як архітектора-

урбаніста — особливо цінним є

розділ, в якому викладені перспек-

тиви розпланувальних гори-

зонтів — Концепція генерального

плану, де здійснено системний

та фаховий виклад основних по-

ложень цього документу.

Друга частина присвячена пер-

соналіям — людям, які створили

архітектуру і розбудовують це

місто сьогодні.

Книга вийшла симетрично

нерівномірною. Це начебто дві

книжки: перша — історична

частина — могла бути видана

меншим форматом як істори-

ко-архітектурна монографія,

друга — як альбом портретів.

Поєднання двох жанрів спрацю-

вало, на мій погляд, не на ко-

ристь поліграфічно й художньо

чудовому виданню. У книзі наве-

дено цікаві факти, але вони ма-

ють переважно інформаційний,

а не аналітичний характер. На

жаль, відсутній аналіз та оцінка

діяльності як окремих архітек-

торів, так і ситуації в архітек-

турі міста в цілому. Окремі пра-

ці колег-архітекторів вража-

ють ефектом легкості та неви-

мушеності, розпізнаються за

творчим почерком, що є озна-

кою вищої майстерності ав-

торів. Твориться власний архі-

тектурний стиль міста: май-

стри намагаються не потрапи-

ти у полон спокусливих явищ та

ідей, демонструючи розмаїття

та розгалуження творчих під-

ходів, не потрапляють на ма-

нівці окремих модних напрямів.

Я свідомий того, що це не науко-

ве, а ювілейне видання, яке при-

свячено 230-літтю із дня засну-

вання міста. Тому мої міркуван-

ня мають характер побажань

на продовження наукових до-

сліджень цього цікавого міста.

Зичу колегам із ділової столиці

України творчих злетів та

натхнення.

Микола ГАБРЕЛЬ

д-р техн. наук, професор, (Львів)

рецензии

“божицькі” пісні про орлиць, гречаники та козаків
Божичі: “Вік любиш — не налюбишся” (Компакт-диск) / Укладач І. Фетисов; Звукозапис, мастерінг М. Капусти; Малюнки, дизайн К. Косьяненко. — Київ: Божичі; Lavina Music, 2007. — 63 хв.  — Наклад 3000 прим.

Фольклорний ансамбль “Божичі” протягом восьми років презентує старовинні українські народні пісні й танці, прагнучи зберігати мане-

ру та принципи народного музичного мислення і виконавства. Диск містить 18 пісень, записаних “Божичами” під час фольклорних

експедицій у селах Чернігівської, Полтавської, Дніпропетровської та Київської областей. Чотири з пісень зіграні на гармонях-”вєнцях”,

зроблених у 1910–1920-х рр. у Харкові та Києві. Ансамблевий склад: А. Архіпчук, О. Толокно, І. Борисенко, І. Фетисов, М. Фірсова, С. Карпенко,

В. Гладунець, О. Карапата, керівники — Ілля Фетисов і Сусанна Карпенко. “Ой, на дубові та гілки гнуться…” —  так файно люди співають.
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Ю. Л. МОСЕНКИС. Поэтическая реконструкция “Слова о полку

Игореве” и летописная поэзия. — Киев: Издательский дом

А+С, 2006. — 224 с.: ил. — ISBN 966-8613-20-1. — Тираж 100 экз.

слово о “слове”

Г. П. ПЕТРИШИН, В. В. ЗАДОРОЖНИЙ, С. І. ТОПИЛКО та ін. Ні-

мецько-український термінологічний посібник з історії архі-

тектури та містобудування: Навч. посібник / За ред. Г. П. Пе-

тришин. — Львів: ЕКОінформ, 2006. — 260 с. 

— ISBN 996-8628-00-4. — Наклад 300 прим.

немецкий термин 
по-украински

В. И. ЕЖОВ, С. В. ЕЖОВ, Д. В. ЕЖОВ. Архитектура общественных

зданий и комплексов / Под общ. ред. В. И. Ежова. — Киев: Вист-

ка, 2006. —  380 с.: ил. —  ISBN 966-8875-00-1. — Тираж 1000 экз.

коллективный
взгляд
на общественные
здания 

вышел чумайдан 

В монографии, являющейся од-

новременно научным трудом,

пособием для проектировщи-

ков и научно-популярной кни-

гой, сделана попытка опреде-

лить принципы архитектурно-

пространственной организа-

ции зданий и комплексов, вы-

явить тенденции дальнейшего

развития их архитектуры.

Анализ, проведенный авторами,

позволил заключить, что обще-

ственные здания будут разви-

ваться в направлении укрупне-

ния, кооперирования и концен-

трации учреждений и предпри-

ятий в единых комплексах, ре-

шения зданий с универсальным

использованием внутреннего

пространства.

Богато исполненная графичес-

ки и полиграфически, книга ил-

люстрирована множеством

фотографий, сделанных авто-

рами в разных странах и весях.

Строгая последовательность

обсуждения и изложения  вкупе с

академичностью стиля позво-

ляют вслед за Сенекой подчерк-

нуть: si vis tibi omnia subiicere, te

subiice rationi — хочешь подчи-

нить себе всё, сам подчинись ра-

зуму. Поскольку худшее наказа-

ние для книги есть нечтение, на-

деюсь, что эту книгу ждут дол-

гая читательская жизнь и про-

фессиональное внимание.

Николай РОМАНОВ

“Путь” в Европу многотруден. В

частности, из-за аллергии к ино-

земным языкам, довольно распро-

страненной среди старших зод-

ческих поколений. Однако млад-

шие имеют шанс избежать этой

неприятности, и все чаще пыта-

ются таким путем воспользо-

ваться. Серьезную помощь в этом

призвано оказать весьма полез-

ное издание под заглавием “Німець-

ко-український термінологічний

посібник з історії архітектури та

містобудування”, подготовлен-

ный коллективом “Львовской Поли-

техники” (Г. Петришин — общая

редакция, В. Задорожный, С. Топил-

ко, У. Иваночко, Т. Нестерова, О.

Криворучко). О серьезности сово-

купных авторских усилий убеди-

тельно свидетельствует присут-

ствие в книге около 5000 тыс. тер-

минов, а еще 69 удачно подобран-

ных иллюстраций, некую часть

этих терминов изъясняющих. В

общем, читатель получил поучи-

тельную возможность воочию по-

знакомиться с раритетным жа-

нром “терминологического посо-

бия”, и тем самым расширить про-

фессиональный словарный запас

в его немецкой версии. Жаль толь-

ко, удастся это немногим, по-

скольку процесс тиражирования

остановился на скромной отмет-

ке 300 экземпляров. 

Пётр РЫЧКОВ

д-р архит., профессор (Ровно)

А+С выпустил книжку, в кото-

рой собраны пьесы, сочиненные

по мотивам событий, будора-

живших архитектурный цех

Киева в течение 1999–2005 гг.

Первые их публикации на стра-

ницах А.С.С и А+С становились

предметом жгучих обсужде-

ний (и, конечно, обид) в профес-

сиональных кулуарах. Метафо-

рически-эзоповским речением,

предельно саркастично эти

тексты давили на болезненные

точки в гибкой и хаотической

поступи к современной архи-

тектуре столицы, до предела

(а, порой, и абсурда) заостряя

проблемы ее застройки на ру-

беже ХХ–XXI вв. Хотя персона-

жи пьес завуалированы, и исто-

рикам архитектуры будет

трудно восстановить их под-

линные лица, из знакомых с

детства уст героев Коллоди и

Толстого на голову читателя

обрушивается правда: на

этот раз — о становлении ар-

хитектурной культуры новей-

шего времени. Забавно иллюст-

рированная рисунками Л. Вла-

димирского, И. Вышинского, А.

Евтушенко, В. Казаневского, Н.

Котёл и И. Лукьянченко, книж-

ка рассчитана на широкий

круг читателей и архитек-

турных собратьев.

Вестибулярий МОЗЖЕЧОК

А. МАЗАФАКА. Чумайдан: Архитектурные пьесы для бараба-

лалаечника с оркестром / Литературная обработка Б. Еро-

фалова и В. Заплатникова. — Киев: Издательский дом А+С,

2006. —  96 с.: ил. —  ISBN 966-8613-21-Х. — Тираж 300 экз. Издательский дом  А+С выпустил

“предварительное сообщение” о

мифологии и мышлении, о новых

параллелях и темных местах в

“Слове о полку Игореве” — клас-

сическом произведении Древней

Руси. “Слово” — многолетний дуб,

дуб могучий и раскидистый, вет-

ви которого соединяются с кро-

нами других пышных деревьев ве-

ликого парка русской поэзии XIX и

ХХ веков. Но под одной сенью “Сло-

ва” могут найти себе уютное за-

нятие и филолог, и историк, и ар-

хеолог, и этнограф, и даже про-

стой читатель. Этой книгою в

лучах, контражуром пробиваю-

щихся сквозь густую сень поэти-

тической строки, нашел малень-

ких солнечных зайчиков и Юрий

Мосенкис, профессор и доктор

филологии. Его труд сложен из

двух частей: параллели к “Слову”

и реконструкции “Слова”. В пер-

вом блоке уважаемый автор рас-

сматривает былинные контек-

сты, украинский, сербский, бол-

гарский, иранский, древнеиндий-

ский, древнескандинавский,

кельтский, финно-угорский и

скандинавский фольклор. Во вто-

ром блоке читатель найдет те-

оретически осмысленные рекон-

струкции “Слова”, выполненные с

авторской позиции. Выпуск кни-

ги А+С причисляет к числу своих

издательских успехов.

Андрей ПУЧКОВ
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Эту пухлую книжицу архети-

пично-симпатичного “библей-

ского” формата приятно дер-

жать в руках. Редкий случай,

когда мягкая обложка — в

плюс. “Очерки” не являются пе-

реизданием авторской книги

“Города от библейских времен

до средневековья” (2005), объе-

динившей материалы одной

журнальной рубрики. Текст не

только отредактирован и до-

полнен, ему сообщен новый век-

тор и контекст. “Города” вой-

дут фрагментом в задуман-

ную “Поэтику античной архи-

тектуры” — долгожданная

попытка совместного осмыс-

ления двух параллельно суще-

ствующих историй культуры,

духовной и материальной.

Декларируя архитектуру как

“форму общественного бы-

тия”, автор изрядно дразнит

читателя, по-варварски при-

ходящего в восторг от того

пустого места на карте

постклассической философии,

которое во времена классичес-

кие занимала внушительная

фигура эпистемологии с ее не-

отъемлемым атрибутом —

методом, подобно аллегориче-

ской статуе “Синагоги” в пор-

тале Бамбергского собора с ее

неизбывной повязкой на гла-

зах. Посох метода как инстру-

мент направляющий кажется

в равной степени и ограничи-

вающим.

Что же общего между поэти-

кой и “формой общественного

бытия”? Ведь ничего! Или ровно

столько, как между церковной

десятиной и Божьим величием.

Отсюда вполне современное

желание объединить то, что

традиционно разделялось. Ма-

териалистический ХІХ век смо-

трел на мир дискретно: все

разложил по таксономическим

полочкам, подведя естествен-

нонаучную подоплеку. Отно-

шение к художествам вполне

утилитарно: мир — менять,

искусство — в массы. Причем

“изменять”, значит, нечто

“правдиво” отражать. То есть

объективно и критически по-

казывать социальные неблаго-

получия. Раз программно, зна-

чит, массово. Массово, зна-

чит, с сюжетами из этого са-

мого несчастного бытия. И по-

шли по дорогам передвижни-

ки… Явления, имеющие один,

казалось бы, эстетический ко-

рень, оказались задвинутыми

на разные полки: искусство

(критический реализм) — как

форма общественного созна-

ния, а под ним (потому что ба-

зис) архитектура — как фор-

ма общественного бытия (в

ней живут, часто — бедно).

И сумели! Перешагивая через

символизм и авангард , прота-

щили в ХХ век тезис, мол, кроме

реализма никакое другое ис-

кусство не в силах отразить

бытие в его формах, “в формах

самой жизни” (попитка не

питка). Хотя еще в 1918 году в

пику восставшему материа-

лизму Павел Флоренский при-

открывал завесу идеального:

“натурализм дает мнимый об-

раз действительного, пустое

подобие повседневной жизни;

художество же обратное —

символизм — воплощает в дей-

ствительных образах иной

опыт, и тем даваемое им дела-

ется высшею реальностью”.

Но реализм — парадокс, ранее

не виданный! — живуч. Пере-

жив свое время, он до сих пор

не выработал, и, по-видимому,

никогда не выработает свой

ресурс в миметических умона-

строениях, как до сих пор не

истощен методологический

потенциал марксизма. Живуча

и терминология “диаматов”…

Советские словари искали ком-

промиссы, глася, что противо-

поставление этих двух сто-

рон жизни людей действитель-

но лишь в рамках основного во-

проса: что первично и что

вторично: “за пределами это-

го вопроса противопоставле-

ние теряет смысл”. Правда,

порой кажется, что смысл на-

чинает теряться уже в самом

вопросе. То ли “бытие” малень-

кой барочной волюты Санта

Мария ин Валличелла (конечно,

не в качестве неудачного под-

ражания Виньоле, но как фор-

мальный символ барокко) опре-

деляло сознание Караваджо,

создававшего в Новой Церкви

знаменитое полотно, и отра-

зилось в его творчестве. То ли

все было с точностью до на-

оборот: “Я не свидетель. Я —

за мир ходатай / Я дорисую

мир — тебе вручу”, — строка

из сонета, “который Каравад-

жо написал бы, если бы мог”

(Вадим Клеваев). Именно “дори-

сую”, а не “срисую” или, скажем,

“отражу”. Творческая эволю-

ция в духе Бергсона: материя

сопротивляется, но подчиня-

ется. А художник ее професси-

онально презирает: “Душа, не

вечная, наверно / А смертная,

как смертен я / Боится игрищ

бытия”.

Отвлеклись. Но как же тут не

отвлечься, если методом иссле-

дования объявлен герменевти-

ческий! В этом сочетании ви-

дим главную интригу и завора-

живающую новизну. С одной

стороны, результаты гумани-

тарного “научного производ-

ства” выступают как одна из

форм “общественного созна-

ния”, обусловленная объектив-

но существующим “общест-

венным бытием”, и это бытие

отражающая. С другой сторо-

ны, герменевтика подразумева-

ет необходимость личностно-

го прочтения текста, постро-

ения нового смысла. А по сути

— нового текста (автор спра-

ведливо включает в понятие

текста как знаковой системы

камни и руины), нового бытия и

его “форм”. “Я дорисую мир…”

“Поздний” Гадамер отказался

от рассмотрения герменевти-

ки в качестве метода (навер-

няка, сжалившись, в конце кон-

цов, над текстами), поскольку

текст, превращаясь в объект

исследования, перестает

быть герменевтическим. Гер-

меневтика — это онтология

— понятие, абсолютно чуж-

дое марксизму с его гносеоло-

гическим отражением объек-

тивных, движущихся по сту-

пеням общественно-экономи-

ческих формаций, “форм бы-

тия”. Непростительная “кон-

тра”, с точки зрения диалек-

тического материализма! Да

за такое!..

Вот посмеется над нами ав-

тор, для которого иные тер-

мины могут быть всего лишь

метафорами! Тем в большей

мере подогревается наш инте-

рес к работе о поэтике антич-

ной архитектуры как формы

общественного бытия. В дан-

ном месте булгаковский конфе-

рансье, лишившись головы, с не-

терпением ждет разоблачения

этой магической интриги об

“общественном бытии”.

Что касается увлекательных

“Очерков о древних и раннес-

редневековых городах”, хоро-

шо бы включить их вместе с

“Занимательной Грецией” М. Л.

Гаспарова в общеобразова-

тельную программу средних

школ. Такие книги пишут не

для длительного пережевыва-

ния и тщательного перевари-

вания — их нужно глотать

как активированный уголь,

что при неокрепшем сознании

весьма полезно.

Елена НЕНАШЕВА

А. А. ПУЧКОВ. Очерки о древних и раннесредневековых городах:

К поэтике античной архитектуры / Институт проблем совре-

менного искусства АИУ. — Киев: Музична Україна, 2006. — 348

с. — ISBN 966-8259-24-6 — Тираж 400 экз.

архитектура — зазеркалье заводского бытия, или образ высшей реальности?
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СТАДИОН КАК СТРАТЕГИЯ

Строительство в Донецке нового стадиона “Шахтер” — ключевой эле-

мент стратегии, нацеленной на признание ФК “Шахтер” одним из ведущих

европейских футбольных клубов. Это логичное продолжение действий по

улучшению результатов выступлений команды в национальных и евро-

пейских соревнованиях, развитию тренировочной базы и реабилитаци-

онного центра.

Первоначальная предполагаемая вместимость стадиона  40 000 зрителей.

Однако, после учета ряда факторов, в т. ч. требований УЕФА к проекти-

рованию и строительству новых стадионов, количество мест было

пересмотрено. 

Клуб принял решение, что стадион “Шахтер” должен получить 5-звездоч-

ную аккредитацию УЕФА, а это означает 50 000 зрительских мест. Стоя-

чие места в новом стадионе не предусмотрены. 

“Шахтер” станет первым стадионом в Восточной Европе, спроектиро-

ванным и построенным в соответствии с 5-звездочными нормами УЕФА.

С учетом размера и сложности проекта стадион приобретает статус пер-

вопроходца. 

ПРОЕКТИРОВЩИК

Клуб рассмотрел 22 проектных предложения различных архитектурных ком-

паний. Среди них президентом Клуба и Наблюдательным советом был вы-

бран проект ArupSport, фирмы международной сети Ove Arup & Partnerts

Limited, мирового лидера в области проектирования спортивных сооруже-

ний. Компания ArupSport разработала проекты стадионов: Манчестер Си-

ти; Альянс (Мюнхен); Испаньол (Барселона); Сидней. 

ПОДРЯДЧИК

Клуб и его советники привлекли УЕФА к процессу проектирования и стро-

ительства после назначения Генеральным подрядчиком компании ENKA

Construction & Industry Co., Inc. Это крупнейшая строительная компания, ра-

ботающая в России, известная успешной сдачей ряда крупных проектов

в срок и в рамках бюджета. ENKA также  успешно завершила несколько про-

ектов в Украине. Сегодня на строительной площадке стадиона “Шахтер”

трудится интернациональный коллектив из турецких и местных специ-

алистов. 

ХАРАКТЕРИСТИКИ

Уникальные характеристики, которые сделают стадион легко узнаваемым

и запоминающимся, — овальная форма здания, стеклянный круговой фа-

сад и стеклянная крыша. Благодаря внешней подсветке фасада стадион

будет буквально сверкать в вечернее время. 

Главная отличительная черта стадиона — наклоненная в юго-восточном

направлении крыша, повторяющая естественный уклон ландшафта и

обеспечивающая естественное проникновение воздуха и прямого солнеч-

ного света на поле. 

Стадион ориентирован с севера на юг, основная трибуна расположена на

западе. Для создания архитектурного ансамбля “Шахтер” совпадает по рас-

положению с существующим “Олимпийским” стадионом. 

Зрительные места расположены в одной чаше, а не в четырех раздельных

трибунах. Это одна из основных характеристик стадиона. Первый ряд си-

дений расположен очень близко к полю; по углам поля ряды сидений закруг-

ляются, чтобы предоставить зрителям лучший обзор. Пересеченные пе-

СТАДИОН ШАХТЁР

Парк им. Ленинского

Комсомола, центр Донецка

статус: первый стадион в

Украине, претендующий на 5-

звездочную аккредитацию

УЕФА 

размер футбольного поля: 105

x 68 м 

натуральное поле: 7 668 кв. м

синтетическое поле:

2 201 кв. м 

вместимость:

50 000 зрителей 

количество мест для

инвалидов: 170

высота стадиона от уровня

поля до высшей точки: 51 м

общая площадь уровней

стадиона: 30 000 кв. м

общая площадь

строительной площадки

(включая районы

мобилизации): 254 907 кв. м 

площадь земли (включая поле),

на которой будет расположен

стадион: 46 780 кв. м 

количество туалетных

комнат: 227 

количество кабинок: 471 

количество раковин: 333 

количество основных входов: 3

количество рабочих,

одновременно

задействованных на

строительстве: 1 000 чел.

количество используемого

бетона во время

строительства:

более 120 000 куб. м  

количество используемой

стали во время

строительства:

около 4 300 тонн 

количество стали для

конструкций крыши:

примерно 3 800 тонн

общая площадь остекления:

примерно 19 000 кв. м

общая стоимость проекта

(архитектурные и

строительные работы,

изучение почвы, установка

игрового поля, внутреннее

оснащение, ландшафт и

прилегающая территория):

$250 млн 

сдача в эксплуатацию:

1 мая 2008

строительство стадиона шахтёр в донецке
Марта ШРАЙБИКУС
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шеходные дорожки для беспрепятственного перемещения посетителей

как в игровые, так и в неигровые дни.

“Шахтер” будет состоять из трех уровней и двух корпоративных с ВИП

ложами, ресторанами и барами. По всему стадиону будут расположены раз-

личные точки питания. А также музей ФК “Шахтер” и магазин по прода-

же символики Клуба. 

Для того, чтобы улучшить потенциальные возможности естественного

газона, проведено широкое компьютерное моделирование по изучению по-

падания солнечного света и вентиляции на уровне поля. 

Стадион будет оборудован самыми современными технологиями для обес-

печения безопасности, управления зданием, доступа на стадион, прода-

жи и проверки билетов. 

Великолепно оборудованные помещения для игроков, представителей

средств массовой информации и официальных лиц доставит ни с чем не

сравнимое удовольствие от проводимых игр.

Главная забота сотрудников, обслуживающих стадионы, — безопасность

всех находящихся в здании людей независимо от их статуса и функции. “Шах-

тер” спроектирован в соответствии с самыми высокими стандартами бе-

зопасности, отвечающими как украинскому законодательству, так и ми-

ровой практике. Подъезды и оборудованные турникетами входы позволя-

ют полностью заполнить стадион за 1 час, а в случае необходимости эва-

куировать всех посетителей в течение восьми минут. Специальные пло-

щади отведены под “островки безопасности” для зрителей с ограничен-

ными возможностями и сопровождающих их лиц. В игровые дни стадион бу-

дет контролироваться из диспетчерской на пятом уровне, а в неигровые

дни из диспетчерской на первом уровне. Находящееся там оборудование

слежения обеспечивает непрерывный контроль за всеми площадями ста-

диона, местами скопления людей и внешними подъездам. Записи камер

слежения позволят стюардам Клуба и правоохранительным органам вме-

шаться в случае беспорядков или правонарушений.

Помимо обеспечения безопасности, стадион также предлагает гостям и

болельщикам стандарты гостеприимности, соответствующие 5-звез-

дочной аккредитации УЕФА. На 4-м и 5-м уровнях расположены 15 лож, ре-

сторан и 2 фуд-корта на Западной трибуне, а также 3 ресторана и 2 фуд-

корта на Восточной трибуне. Рестораны Восточной трибуны также мож-

но будет преобразовать в зоны отдыха или индивидуальные ложи. Основ-

ные зрительские трибуны расположены на 3-м и 6-7-м уровнях. На каждом

из уровней находится множество баров, киосков, туалетных комнат (в т.

ч. для инвалидов) и пунктов первой помощи. Служебные помещения для иг-

роков будут расположены на 1-м и 2-м уровнях, где также будет нахо-

диться оборудование и помещения для прессы, медиа и фотографов. 

НАЗНАЧЕНИЕ: ФУТБОЛ

В соответствии с рекомендациями УЕФА, стадион спроектирован исклю-

чительно для футбольных матчей, без легкоатлетических дорожек вокруг

поля, что позволит разместить зрительские места в непосредственной

близости от игрового поля, создаст захватывающую атмосферу и улуч-

шит обзор поля для болельщиков.

Планируется установка двух больших мега-экранов на противоположных

концах стадиона, что даст возможность всем зрителям независимо от

их расположения на трибунах иметь беспрепятственный обзор поля. 

Несмотря на разрешение УЕФА использовать искусственное покрытие,

отвечающее техническим стандартом УЕФА, в т. ч. и для проведения мат-

чей Лиги Чемпионов и Кубка УЕФА, Клуб принял решение использовать ес-

тественное травяное покрытие. 

КРЫША

Крыша стадиона будет сделана только над трибунами. Крыши, полно-

стью закрывающие стадион, — причина огромных проблем с игровым по-

лем. Они мешают проникновению прямого солнечного света и уменьшают
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циркуляцию воздуха. Амстердам-Арене, например, приходится менять на-

туральный газон шесть-восемь раз ежегодно. К тому же подобные крыши

очень дорогие, это дополнительные $40 млн к стоимости строительст-

ва. Также высоки и затраты по их обслуживанию. Кроме того, строитель-

ство подобной крыши повлекло бы за собой гораздо большую разработку

Парка Ленинского Комсомола и большую вырубку деревьев. 

ПОТРЕБНОСТИ ИНВАЛИДОВ

Клуб с уважением относится к потребностям зрителей-инвалидов и при-

нимает специальные меры для обеспечения их комфорта и безопасности

на стадионе. Зрителям с нарушениями опорно-двигательного аппарата,

зрения или слуха, будут обеспечены особые условия. Места для инвалидов

расположены в зонах повышенной безопасности, с быстрым и беспрепят-

ственным входом и выходом. Зрители, требующие поддержки, смогут при-

быть на стадион с сопровождением. Зрителям на инвалидных колясках бу-

дут предоставлены места на более высоких ярусах, чтобы иметь беспре-

пятственный обзор игровой поверхности (над головами встающих перед

ними зрителей). Их места также расположены вблизи киосков обществен-

ного питания и санузлов. Они будут иметь доступ в места общего поль-

зования, а также на первый уровень сидений. Турникеты предусматрива-

ют проезд инвалидных колясок. Специальные лифты помогут подняться на

верхние ряды сидений. 

ТЕЛЕТРАНСЛЯЦИЯ

Местоположение телевизионных камер и их количество определяется ру-

ководством УЕФА по сооружению стадионов. Это означает, что телеви-

зионное освещение матчей, проводимых на стадионе, будет соответст-

вовать качеству трансляции Европейских чемпионатов самого высокого

уровня на украинском телевидении. 

АВТОСТОЯНКИ

Места для парковки автомобилей и автобусов для болельщиков — важный

элемент в дизайне стадиона. В данном вопросе идет подготовка не толь-

ко к матчам чемпионата и кубка Украины, но и к международным матчам.

По требованиям УЕФА парковочные места размещаются на территории,

прилегающей к стадиону до 1,5 км. Парковки будут непосредственно воз-

ле стадиона, но поскольку Клуб уделяет большое внимание защите окру-

жающей среды, будут использованы парковочные места вокруг РСК “Олим-

пийский”, на северной стороне нового стадиона и на территории парка

Ленинского Комсомола.

ВИДЕОРЕКЛАМА

Будет рассматриваться вопрос наличия стационарной видео-рекламы по

краям поля, как на европейских стадионах. Решение принимается на осно-

вании анализа затрат и прибыли, т. е. расходов на установку и содержа-

ние такого рода рекламы по сравнению с доходом от нее.

ШАХТЕР — ЛУЧШИЙ В ЕВРОПЕ?

Клуб стремится к тому, чтобы дизайн стадиона отражал месторасполо-

жение и был легко узнаваемым среди других европейских стадионов. Про-

ект стадиона, отобранный Клубом из целого ряда концепций, обладает

элегантностью, что позволит получить статус одного из наиболее при-

влекательных спортивных сооружений. Из-за постоянного совершенст-

вования проектирования, технологии, инфраструктуры для СМИ и зрите-

лей каждый новый стадион зачастую становится лучшим в своем роде. Сле-

довательно, после своего открытия новый стадион ФК “Шахтер” станет

лучшим спортивным сооружением в своем роде и останется таковым в спи-

ске стадионов УЕФА, соответствующим стандарту “5 звезд” в обозримом

будущем.
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Архитектурное и конструктивное решение стадиона не предполагало устройства како-
го-то сверхэкстравагантного покрытия, тем не менее его внешне довольно тривиальная
схема имеет ряд особенностей, позволяющих отнести принятые решения к неординарным.

Монтажная схема фермы
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конструкции стадиона металлург в днепропетровске
Игорь ЛЕБЕДИЧ, Игорь КОЗЯВКИН

Ферма Ф1

Стадион “Металлург” стал для его создателей не только почетной и ин-

тересной, но и привычной работой:  у архитекторов и конструкторов за

плечами уже имелся многолетний опыт проектирования спортивных со-

оружений. Хотя объект выглядит несколько скромнее некоторых аван-

гардистских европейских спортивных арен (поскольку бюджет стройки

был изначально жестко ограничен), стадион вполне соответствует совре-

менным эстетическим представлениям, а с технологической точки зрения

полностью соответствует требованиям UEFA и FIFA. 
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Новый стадион предназначен только для футбольных матчей и постро-

ен на месте старого, еще довоенного “Металлурга”, в тех же конструктив-

ных осях. Чаша вмещает 41 ряд и рассчитана на 31 003 зрителя (29 941 ме-

сто на трибунах и 1062 — в VIP-корпусе), для чего предусмотрено и изго-

товлено 2134 складки сотен типоразмеров разной длины и ширины. 

Консольный вылет козырькового навеса над трибунами составляет 30 м:

передняя кромка шириной 9 м из светопрозрачного поликарбонатного

кровельного покрытия, остальная часть — из профилированного насти-

ла с перфорированными стенками для гашения звука. 

Грунты, являющиеся основанием фундамента, имели разнородный состав

и обладали просадочными свойствами, в связи с чем было принято реше-

ние пройти их забивными сваями сечением 350 х 350 мм длиной до 24,0 м. 

Основными несущими элементами трибун и покрытия стадиона являют-

ся поперечные монолитные железобетонные 2-этажные 2-пролетные с

консолями рамы с основным шагом колон 10,2 и 10,7 м и наклонным ригелем.

Количество выполненных рам, а соответственно, и ригелей составило 46

штук 22-х типоразмеров. Каркасы и сетки железобетонных конструкций

изготавливались в вязаном варианте без применения сварки даже в мон-

тажных узлах. 

Конструкции пятиэтажного VIP-корпуса выполнены в монолитном желе-

зобетоне. Поперечные рамы представляют собой 5-пролетные 5-этаж-

ные рамы с шагом колонн 10,6 м и с верхним наклонным ригелем под склад-

ки трибун. 

Навес над трибунами решен в виде радиальной системы двухконсольных

Схема расположения ферм и опорных частей покрытия
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ферм (56 штук длиной 41 м), передние выносы которых служат для устрой-

ства кровельного покрытия над зрительскими трибунами, а задние —

для крепления ферм к железобетонным конструкциям трибун с помощью

системы оттяжек. Для максимального обзора принят разреженный шаг опи-

рания козырькового покрытия на железобетонные конструкции трибун:

на каждую вторую или третью рамы, то есть — с шагом 20–30 м. Балан-

сирная схема оттяжек интересна тем, что противодействие опрокиды-

вающим усилиям организовано не за счет обычного закрепления оттяжек

на отдельные фундаменты, а посредством горизонтальных связей в уров-

нях жестких дисков перекрытий межтрибунного пространства с переда-

чей нагрузок на основание железобетонной чаши.

В процессе строительства реализована идея индустриализации изготов-

ления конструкций с максимальным исключением сварки при монтаже.

При общей металлоемкости покрытия в 1300 т  (общая длина всех ферм

достигает 2700 м) длина монтажных швов могла бы вылиться в километ-

ры. В данном случае монтажные соединения отдельных сборочных марок

осуществлены с помощью шкворневых шарниров — для растянутых узлов

и упорных фланцев — для сжатых стыков. Шкворневые соединения анало-

гично тому, как это делается в мощных машинных механизмах, выполне-

ны в виде заходящих одна в другую серег, объединенных одним общим паль-

цем — шкворнем. В итоге на сборку одного балансира с установкой трех

шкворней уходило всего около 15–20 минут. При этом автоматически

обеспечивалась высокая точность геометрического положения элемен-

тов за счет заводского изготовления элементов оттяжек. 

СТАДИОН МЕТАЛЛУРГ

Днепропетровск, 

ул. Херсонская/ул. Щорса

генпроектировщик: 

ПТАМ Ю. СЕРЁГИН

архитекторы: Юрий СЕРЁГИН,

Татьяна МАЛЫШЕВА, Ольга ОГА-

НЕСЯН, Александр ДИХТИЕВ-

СКИЙ, Андрей МИКОЛАЙЧУК,

Татьяна МАЛЕВАНА, Ирина НИ-

КИТИНА, Андрей ЖУБИНСКИЙ

проектировщики: 

КОМАТЕК, УКРНИИСК

конструкторы: 

Игорь КОЗЯВКИН,

Семен РАШМАН (железобетон),

Игорь ЛЕБЕДИЧ,  Ярослав КОРЯ-

ЧЕНКО (металл)

заказчик: ФК ДНЕПР

генподрядчик: 

ХОХТИФ УКРАИНА

проект: 2005

реализация: 2007

Опорные шарниры



Андрей ШАЛЫГИН, саундмейкер

звуковой дизайн стадиона

Современные стадионы — сложные в инженерно-техническом отношении

объекты, проектирование и функционирование которых подчинено стро-

гим технологическим требованиям. Сокрушительная популярность фут-

бола вызвала к жизни появление новой генерации стадионов, привлекаю-

щих к себе внимание не только разворачивающимися на них спортивны-

ми коллизиями, но и техническим совершенством самих сооружений. В то

время, пока спортсмены сражаются за медали, стадионы соревнуются

между собой по степени оснащенности всевозможными коммуникациями

и ИТ-технологиями. Все это в полной мере касается и качества применя-

емых аудиосистем. 

Первым в Украине стадионом, звуковое оборудование которого в полной

мере будет соответствовать международным стандартам, станет

днепропетровский “Металлург”. Выбор акустических систем для объекта

осуществлялся в соответствии с требованиями FIFA, предъявляемыми к

музыкально-речевой системе профессионального класса и в соответствии

с которыми они обеспечивают:

– высокий уровень звукового давления;

– работу в широком диапазоне частот;

– максимальную концентрацию звуковой энергии на площади трибун;

– работу в составе кластеров (массивов) громкоговорителей;

– сопротивление атмосферным воздействиям.

В целом система представляет собой интегрированный аналогово-цифро-

вой аудиокомплекс, обеспечивающий полное решение задач звукоусиления

на стадионе и звуковое оформление для любых мероприятий, проводимых

на арене стадиона, а также допускающий возможность расширения и пе-

реконфигурации системы в будущем. 

Проектирование аудиосистем, поставку и монтаж оборудования осуще-

ствила компания КОМПЕКС-V. Сложнейшие расчёты и огромные объёмы

проектной документации выполнены благодаря сотрудничеству с инже-

нерами корпорации BOSE (США), которая специализируется на создании вы-

сококачественных громкоговорителей, усилителей и измерительных сис-

тем для спортивных арен, концертных залов, сакральных сооружений и т.

п. Подбор оборудования и его размещение производились с помощью ком-

пьютерного моделирования. Правильность проектных решений проверя-

лась с помощью уникального прибора — BOSE Auditioner, позволяющего ус-

лышать, как будет звучать аудиосистема в любой точке проектируемо-

го объекта. 

На сегодня корпорация BOSE является самой авторитетной фирмой в сфе-

ре звуковой индустрии. Оборудованием BOSE оснащены футбольные ста-

дионы “Тоттенхем” (Англия) и “Гранада” (Испания), стадион “Расунда” (Шве-

ция), ледовая арена “Мариуччи” (США), олимпийские объекты в Калгари,

Альбервилле и Барселоне.

Кроме днепропетровского стадиона, компания КОМПЕКС-V оборудовала ау-

диосистемой Panaray BOSE и системами MPLT APart VIP-зону реконструи-

руемого стадиона “Металлист” в Харькове, а также “озвучила” стадион

Федерации футбола Украины. 

СИСТЕМА ОЗВУЧИВАНИЯ

СТАДИОНА 

проектировщик:

BOSE Corporation

субподрядчик: КОМПЕКС-V

гип: Наиль ХАМАТОВ

инженер:

Виталий ПОДУСЕВСКИЙ

проект: 2006-2007

BOSE Auditioner в действии

Звуковые ареалы

Распределение звукового давления
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Кластеры громкоговорителей
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Модификация конструктивной схемы трибун

амфитеатр нового типа: трибуна над ареной 

По всему миру стадионы принято выполнять в форме раскрывшегося цвет-

ка. Однако в последние годы все большую популярность обретают новые фор-

мы: нераскрывшегося или недораскрывшегося бутона (крытые сооружения

и стадионы с трансформируемой кровлей).

В  новом сооружении принято следующее решение — линия, образующая по-

верхность верхних трибун, наклонена от вертикали в сторону поля с це-

лью приближения зрительских мест непосредственно к спортивной арене

(рис. 2). В этом случае места верхнего яруса (1) располагаются на балконах,

прикрепленных к нижним поясам (2) основных несущих элементов, являющих-

ся одновременно элементами конструкции покрытия. Это даст возмож-

ность приблизить зрителей второго яруса к спортивной площадке (3) и обес-

печить практически безупречные условия обзора.

Решение может быть использовано при  возведении арены с практически лю-

бым числом зрительских мест. Опытное проектирование, проведенное из

расчета в 20 и 40 тысяч зрительских мест, вылилось в сооружения с разме-

рами в плане соответственно: 100 х 100 и 200 х 200 м. Наиболее рациональ-

ной для этого проекта следует признать форму четырехгранной пирами-

ды. По утверждению экологов, сооружения пирамидальной формы обладают

особой биологической активностью, но для инженеров главным есть возмож-

ность достичь большей связности элементов и создать весьма прочное и

устойчивое сооружение, способное сохранять штатные эксплуатацион-

ные качества даже при разрушении отдельных несущих элементов.

Наружную поверхность пирамиды предполагается облицовывать прозрач-

ными затененными панелями. Это даст необходимый архитектурный эф-

фект, а также позволит разместить под стеклянной поверхностью гра-

ней пирамиды солнечные батареи. Вместе с тем, поверхности граней пи-

рамиды можно использовать для световой и видеорекламы.

Однако, при конструктивном решении в виде закрытой пирамиды, из-за

отсутствия солнечного света игровое поле нуждается в искусственном

покрытии. В свете недавних решений ФИФА и УЕФА, разрешающих прове-

дение календарных международных матчей на полях с искусственными по-

крытиями, устройство спортивных (футбольных) театров ими является

не только возможным, но и желательным.

Организация кровли со сдвигающимися  внутрь  верхними секторами  не яв-

ляется сложной технической задачей. Довольно просто решается проблема

естественной инсоляции арены. В качестве альтернативы можно предложить

применение квазитрадиционной схемы (в форме недораскрывшегося буто-

на) с той же инновационной схемой размещения трибун верхнего яруса с

трансформируемой кровлей в виде складывающихся двухслойных пневмати-

ческих оболочек с внутренним  автономным наддувом. При таком решении

внешняя архитектура сооружения скрывает сложную структуру основно-

го каркаса здания, внутри которого возникает достаточно большое число

дополнительных помещений значительной площади. Они могут быть ис-

пользованы как для обслуживания спортсменов, судей и т. д., так и для супер-

маркетов, ресторанов, кинотеатров, боулинг-клубов, летних катков, бас-

сейнов и т. п. Сооружение может эксплуатироваться как эффективный все-

сезонный культурно-экспозиционно-спортивно-оздоровительный комплекс.

Схема сооружения заявлена как изобретение, на нее получены соответст-

вующие патенты в Украине и России, подана международная заявка. Ре-

шением секции “Архитектура и жилищно-гражданское строительство”  На-

учно-технического совета Госстроя Украины от 21 октября 2004 года  дан-

ное предложение рекомендовано к применению в сооружениях спортивно-

го и культурного назначения.

Борис ТЕРЕНТЬЕВ, действительный член Академии строительства Украины

Крытый стадион пирамидальной формы на 40 тысяч зрителей. Общий вид и разрез

Внутренний вид трибун нового типа [визуализация: Владимир ОРЕХОВ, 2006]

Амфитеатр на 40 тысяч зрителей кубической формы
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Использованы профили CW-50, TS-57, CS-59

Архитектура здания построена на контрастном формообразующем со-

четании прямоугольных и цилиндрического объёмов, где последний явля-

ется активным центром композиции. Ставшее в последнее время тра-

диционным сочетание фасадного остекления и навесного вентилируемо-

го фасада с применением алюминиевых композитных панелей вполне уме-

стно на данном объекте. При этом стекло является доминирующим в об-

лике здания, создаёт общее ощущение открытости внутреннего прост-

ранства и прозрачности происходящих в нём процессов.

reynaers: федерация футбола украины

РЕЙНАРС УКРАИНА

Киев, ул. Васильковская 14, офис 401

телефоны: (044) 494-3720,

494-3721, 494-3722, 494-3723

www.reynaers.ua



единственная возможность от-

ключить мозги.

Виктор Судоргин:

Для меня Карпаты — это экс-

клюзивный пейзаж.

Валерий Кныш:

Здесь молодеешь душой и телом,

не только совершенствуешь фи-

гуру, но и выравниваешь горы.

Природа талантливее даже са-

мого знаменитого зодчего, ее не

превзойдешь. 

Хотя стремиться к этому по-

лезно.

Геннадий Алтунин: 

Получил фантастическое удо-

вольствие: впервые побывал в

Карпатах и научился кататься

на горных лыжах. Вот не ожидал

от себя! Формат поездки дал воз-

можность не только отдох-

нуть, но и пообщаться с коллега-

ми из разных регионов.

Поездка прошла под девизом:

АЛЮПРОФ — свобода безгранич-

ного творчества. И правда, мы

свободно летали по бескрайним

снежным просторам на лыжах и

сноубордах. С творчеством то-

же все получилось: днем фотогра-

фировали, вечером пели, танце-

вали и разыгрывали импровизиро-

ванные спектакли в колыбе. Ар-

хитекторы восточных и южных

регионов с интересом наблюдали

выступления хорового и танце-

вального коллективов Прикарпа-

тья. Проводы Масленицы запом-

нились национальным колоритом:

сожжение чучела на костре,

глинтвейн и шашлыки на откры-

том воздухе, танцы под скрипки

и цимбалы вокруг горнила колы-

бы. Кто-то заинтересовался ор-

наментами на гуцульских выши-

ванках артистов. Нам рассказа-

ли, что рубахи эти достались им

от дедов, самой старой уже сто

лет и не выцвела. Созданное с ду-

шой радует не одно поколение, —

это касается и архитектуры.

Карпатская поездка стала пер-

вым мероприятием программы

"АЛЮПРОФ — Творческие встре-

чи архитекторов Украины". 

Помимо удавшегося спортивно-

го праздника компания заплани-

ровала серию мероприятий, под-

держивающих творческий тонус

в архитектурной среде.

Сергей БЕЛЯЕВ, архитектор 
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Вадим к полёту готов!

Многие архитекторы предпочи-

тают горные лыжи другим ви-

дам активного отдыха, пото-

му что можно выбрать слож-

ность и стиль спуска индивиду-

ально. Здесь свобода творчест-

ва сочетается с продуманным

экстримом. Компания АЛЮПРОФ

УКРАИНА — ведущий разработ-

чик и поставщик алюминиевых

систем для строительства, —

пригласила ведущих архитек-

торов страны провести выход-

ные в Карпатах. 

Предложение покататься на гор-

нолыжных трассах Буковели

встретило поддержку архитек-

турной элиты. Мастера ката-

лись по-разному: одни уверенно

расписывались на "черных" трас-

сах, где встречный ветер и ско-

рость освобождают от суеты

и обыденности, другие борозди-

ли пологие склоны, наслаждаясь

движением и сменой пейзажей.

Природа Карпат вдохновляет к

творчеству, отвлекает от по-

вседневности. Забравшись на го-

ру, можно раньше встретить

рассвет, насладиться снежны-

ми далями и вдохнуть воздух

полной грудью. Для архитекто-

ра, живущего интересами город-

ской среды, особенно полезно по-

чувствовать другой масштаб и

качество жизни. Когда мыслишь

не квадратным метром и маши-

номестом, когда видишь из окна

не двор-колодец, а снежные вер-

шины, мысль уводит за горизонт.

Архитекторы рассказали, что

для них горнолыжный спорт и

Карпаты.

Нина Стасюк:

Горные лыжи для меня — это ад-

реналин, достижение личных вы-

сот, самоутверждение. Карпа-

ты — очень ласковый край, мож-

но гордиться принадлежностью

к его обычаям и культуре.

Вадим Жежерин:

Горные лыжи — это полное от-

ключение от ежедневных забот

и наслаждение красотой.

Андрей Пашенько, Светлана

Здоренко:

Зимний отдых мы любим больше,

чем летний. Горные лыжи — это

новости/события 
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Одесситы перед трассойРедкие снежные дни буковельской зимы 2006/2007
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29 ноября 2006 г. произошло знаменательное событие — Федерация футбола

Украины получила новую штаб-квартиру, аналог которой едва ли найдется во

всем футбольном мире. Генподрядчиком на строительстве Дома Футбола вы-

ступила компания СОЛСТРОЙ, ассоциированный член холдинга Киевгорстрой. 

Первый камень комплекса заложен 16 апреля 2004 года. Сегодня в уютных по-

мещениях футбольного штаба страны есть все возможности для эффектив-

ной профессиональной работы. Проектные решения, технические характери-

стики и технологическое оснащение штаб-квартиры ФФУ отвечает самым

высоким международным стандартам. Дом Футбола представляет собой пя-

тиэтажное сооружение, общая площадь которого составляет 8000 кв. м, не

учитывая подземные гаражи и автономную котельную.

Здание рассчитано на 250 рабочих мест. При строительстве генподрядчиком

применены современные качественные материалы и оборудование из Запад-

ной Европы. Все служебные помещения штаб-квартиры Федерации футбола

Украины оборудованы современными средствами связи. В здании четыре кон-

ференц-зала, укомплектованых компьютерной техникой, экранами и проек-

торами, два конференц-зала оснащены новейшим оборудованием для синхрон-

ного перевода. Все залы и холлы здания оборудованы рекламно-информацион-

ной системой отображения данных. В каждом кабинете установлены LCD-те-

левизоры, способные принимать как стандартное аналоговое, так и цифровое

кабельное телевидение. В здании предусмотрена собственная цифровая мини-

типография компании XEROX, которая будет обеспечивать потребности Фе-

дерации футбола Украины в печатании полиграфической продукции. 

Важным атрибутом Дома Футбола является музей, расположенный на тре-

тьем этаже. На площади перед админзданием смонтирован фонтан и пост-

роена стоянка на 100 автомобилей. Дом Футбола призван стать центром

активного общения футбольной общественности страны. 

На официальной церемонии по случаю открытия Дома Футбола собра-

лась управленческая футбольная элита Европы, которую представляли

руководители и менеджеры ФИФА и УЕФА, а также отечественные поли-

тические и общественные деятели, известные в прошлом футболисты.

По убеждению Григория Суркиса, это сооружение станет ячейкой форми-
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Дом Футбола, генподрядчиком на строительстве которого выступила компания СОЛСТРОЙ, — это завершающий шаг в структурном развитии

Учебно-тренировочного комплекса ФФУ им. В. М. Банникова. В комплекс входят: стадион с электроподогревом футбольного поля площадью 105 х

68 метров, трибунами на 1500 зрителей, освещением 800 люкс и VIP-комплексом; раздевалки на четыре команды и пресс-центр на 30 человек; две

футбольные площадки с искусственным покрытием и трибунами на 320 и 130 зрителей.

рования национальной футбольной культуры, где разместятся все

структурные подразделения Федерации футбола Украины.

“Хочу поздравить Украину с открытием такого грандиозного офисного центра

национальной федерации. Ваша страна достойна этого. Все футбольные ассо-

циации могут взять за образец украинский Дом Футбола”, — сказал в выступле-

нии президент УЕФА, вице-президент ФИФА господин Леннарт Йоханссон.

Присутствующие отметили, что это сооружение превзошло все ожидания.

“Открытие Дома футбола — еще один аргумент в пользу серьезности наме-

рений Украины успешно организовать и провести Чемпионат Европы по

футболу 2012 года, — сказал Заместитель Председателя Верховной Рады Ук-

раины Николай Томенко.

Так называемые “верхние поля” НСК “Олимпийский” благодаря усилиям Федера-

ции футбола Украины и совместной работе с ООО СОЛСТРОЙ стали настоя-

щим центром футбола. 

Компания СОЛСТРОЙ уже более 8 лет успешно реализует строительные про-

екты офисной, торговой, промышленной и жилой недвижимости во всех регио-

нах Украины. На счету компании реконструкция универмага УКРАИНА — одно-

го  из крупнейших в Киеве, строительство восьми супермаркетов МЕТRО, офи-

са Первого Международного Украинского банка, экспериментального высот-

ного жилищного комплекса по проспекту Григоренко. Компания участвовала в

выполнении комплекса работ при строительстве Южного ж/д вокзала, осуще-

ствила строительство учебных корпусов Академии налоговой службы Украи-

ны в Ирпене. Сегодня СОЛСТРОЙ является Генеральным подрядчиком строи-

тельства распределительного центра “Кондитерской корпорации ROSHEN” в

Яготине, логистических складов компании КВИЗА-ТРЕЙД в Мартусовке, на ре-

конструкции комплекса “Гаврилівські курчата” компании АГРОМАРС, автосер-

висного центра TOYOTA и автомобильного завода в Черкассах. 

СОЛСТРОЙ не собирается останавливаться на достигнутом, принимает

участие во многих тендерах и продолжает развивать промышленное и граж-

данское строительство во всех регионах Украины.

В 2004 году компанией СОЛСТРОЙ была внедрена система управления качест-

вом ISO-9001. В настоящее время на предприятии внедряется интегрирован-

ная система управления качеством, включающая стандарты ISO-1400 — эко-

логический менеджмент и OHSAS-18001 — система менеджмента и безопас-

ности производства.

Компания СОЛСТРОЙ искренне надеется, что в тендере на проведение чемпи-

оната Европы по футболу в 2012 году победит Украина с Польшей. Такая побе-

да важна не только для болельщиков, но и для всего государства, потому что

это не только популяризация спорта и здорового образа жизни, но и импульс

для развития экономики. СОЛСТРОЙ считает почетной для себя возмож-

ность принять участие в строительстве отелей и другой сервисной инфра-

структуры для проведения ЕВРО 2012 в Украине.




